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na obraA Origem da Tragédiade Friedrich Nietzsche, e a sua utilizagdo como
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1 INTRODUCAO

A Origem da Tragédiaida como a principal obra da primeira fase det2giche,
€ possivelmente uma das mais importantes para preensado de seu pensamento. Recheada
de metaforas, com relagbes de oposi¢coes nem sdégicas, traca um panorama do que
seria, em seu entender, a forca motriz da genddig@aega em produzir aquela que o filésofo
considera como “a obra superior” — a tragédia ti€ argumento central do livro é
estruturado em torno na eterna tensao entre oritesppolineo” e o “espirito dionisiaco”, a
qual gera a evolucao progressiva da arte “tal cardaalidade de sexos gera a vida no meio
de lutas que sdo perpétuas e por aproximacdesiqueesodicas”

Hoje, esses dois espiritos podem ser tomados cataioras para a compreensao
de forgas internas que despertam a criatividadeahamMas ndo € s6 no sentido de um
panorama estético para a evolucdo das artes queessamento deve ser lido: defender-se-4
aqui a existéncia da tenséo prolifica entre Apdlianisio® em uma metodologia da pesquisa
no ambito do Direito.

Pretende-se, assim, evidenciar a possibilidadeplieaedo pratica desse modelo
no &mbito do Direito, de modo a inspirar a idecéifido de um método vélido de pesquisa que
fuja do tradicional método analitico-dedutivo tdmnzim na area juridiéa

Com este intuito, o presente artigo constara dastaducdo mais quatro partes.
Inicialmente, se expor4 o autor em seu contextajiange uma breve exposicdo de sua
biografia e do momento histérico no qual a obrddotada, a fim de facilitar a compreenséo
dos temas que adiante serdo tratados. Em segogiassar-se-a na revisao Alérigem da
Tragédia de modo a configurar e evidenciar os espiritéagdores, apolineo e dionisiaco,
situando-os no contexto da obra e esclarecendo sema sua interacdo para a génese da
criatividade tragica. Por terceiro, demonstrar-ssido a concep¢do da eterna tensdo entre

Apolo e Dionisio pode ser entendida como o cernairda metodologia da pesquisa em

! NIETZSCHE, Friedrich.A origem da tragédia Tradugdo de Joaquim José de Faria. 5. ed. Sdo:Pau
Centauro, 2004, p. 19.

>NIETZSCHE, loc. cit.

® Em algumas traducéeBjoniso ou Dionisos

* Que fique claro que ndo se defende aqui que ootipéragico”, como se tomou a liberdade de chaseja, o
melhor ou mais indicado para a pesquisa juridiea) gue deva ser festejado em detrimento do tramitio
método analitico-dedutivo. Trata-se apenas de meidemais uma possibilidade metodolégica, a éstaéio do
pesquisador quando os métodos tradicionais revadaecinsuficientes. Tem-se em mente a preciosatédesa
de Paul Feyerabend: “todas as metodologias, ivduss mais Obvias, tem seus limitacdes” (FEYERABEND
Paul. Contra o métoda Traducédo de Octanny S. da Mota e Leonidas HeggnBRio de Janeiro: Francisco
Alves, 1977, p. 43).



Direito. Enfim, vira a conclusédo, com a sintese giascipais ideias desenvolvidas ao longo

do trabalho.

2 NIETZSCHE EM SEU CONTEXTO

E certo que, para a devida compreensio do pensachenim filosofo, sobretudo
em se tratando de alguém tdo controverso e imgactaimo Nietzsche, € mister situa-lo
historicamente. As coordenadas de espaco e tengpess&nciais para a conformacdo das
ideias.

Como o préprio Nietzsche deixou registrado, deveat®r como se chega a ser o
que se é. Para ele, “sob este ponto de vista, @étids e valor proprios até os erros da vida,
os atalhos e os desvios temporarios, os atrasosdisgicOes’, a seriedade, que se
despenderam em tarefas, que estéo para além fig"tare

Nesse sentido, sera apresentada uma aligeiradeatidogo autor, limitada ao
antecedentes da publicacdoAl®rigem da Tragédigbem como o contexto histérico no qual
ele estava inserido quando do langcamento da rafebda. Tal empresa certamente facilitara

a compreensao de alguns de seus pensamentos mpostserem adiante expostas.

2.1RESUMO BIOGRAFICO

Friedrich Wilhelm Nietzsche nasceu em 15 de outut®0l844, na cidade de
Roécken, Alemanha. Mais velho dos trés irméaos, peldea uma familia de eclesiasticos. Seu
pai, Karl Ludwig Nietzsche era um pastor luteradey-lhe esse nome em homenagem ao
entdo rei da Prussia, Frederico Guilherme IV, pont&@ da coincidéncia das datas de
aniversario e pela gratiddo pela protecéo sempabita daquele nolfte

Ainda pequeno, viu se abater sobre sua familia kfelscidades em curto espaco
de tempo: a morte prematura do pai, Karl — aos r8fs,aem 1849, em virtude de uma
hemorragia cerebral, seguida, seis meses depdts ppssamento inesperado de seu irméao

> NIETZSCHE, FriedrichEcce Homo Traducao de Artur Mordo. Covilha: LusoSofia, 200838
® HALEVY, Daniel. Vida de Frederico Nietzsche [s.], [2007]. Disponivel em:
<http://www.consciencia.org/nietzschehalevyl.shtmileesso em: 02 dez. 2010.



cacula, Ludwig Joseph, que tinha a época apenas ahms de idade. Pouco depois dos
acontecimentos, mudou-se, com sua mae, irma, atgynpae uma tia para a cidade de
Naumburg, passando a ser o Ginico homem na fdmilia

Nessa época, o infante Nietzsche desejava ser sempai e 0s demais homens
da familia: um ministro religioso. Desde entdo, portava-se como tal e mantinha grandes
escrupulos de consciéncia.

Culminou por ser aceito, em 1858, na prestigiosalasde Schulpforta onde
recebeu um dos melhores ensinos da Prussia deamtéi@ncias humanas, teologia e linguas
classicas. Ademais, tocava piano e compunha mussees predilecdo pela musica nao era
bem vista pela sua mée, que desejava que ele seguisadicéo eclesiastica da fanfilia

Permaneceu enSchulpforta até 1864, quando ingressou, na qualidade de
estudante de teologia e filologia, na UniversidddeBonn. Foi pupilo de Ritschl, destacado
helenista, o qual seguiu para a Universidade dezigiem 1865, |4 estabelecendo sua
reputacado a partir seus ensaios sobre AristofBéEgnis e Simonides.

Nessa época, entrou em contato com a obra de Stdfeper, “O mundo como
vontade e representacdo”, restando fascinado pelaagem estética para a compreenséo do
mundo e de seu elogio para a musica como uma falenarte. Essa leitura influiu
sobremaneira na concepcéo final de “A origem dgétta®.

Em 1868, Nietzsche conheceu o compositor Richargnéfa dando origem a
uma relagdo intensa e proficua de amizade. De Idgatificaram interesses em comum na
admiracdo por Schopenhauer e no amor pela musieamd apdés o rompimento ocorrido
mais tarde, essa relagéo exerceu influéncia decisikre a vida do fil6sof®

Aos 24 anos, em 1869, Nietzsche foi indicado, poomendacéo entusidstica do
Professor Albrecht Ritschl, para a cadeira dedd@ classica da Universidade da Basileia.
Por conta das expectativas geradas pela efusii@gb, seu primeiro livro era ansiosamente
aguardado na Universidade.

Assim, em 1871, concluiu a primeira versdo MAeorigem da tragédia
inicialmente batizada dA alegria grega Ao submeter os originais a Wagner, este o teria
incentivado a conectar o trabalho com seus préoppimgetos musicais. Acolhendo as

" WILKERSON, Dale. Friedrich Nietzschélhe Internet Encyclopedia of Philosophy [Denton], 2009.
Disponivel em: <http://www.iep.utm.edu/nietzscheesso em: 15 set. 2010.

8 HALEVY, Daniel. Vida de Frederico Nietzsche, [s.l], [2007]. Disponivel em:
<http://www.consciencia.org/nietzschehalevyl.shtmleesso em: 02 dez. 2010.

® WILKERSON, op. cit.

'Y WILKERSON, loc. cit.



orientacdes, renomeou o livro paBanascimento da tragédia no espirito da mdsica
incluiu numerosas referéncias ao compositor alezrgm papel da musica na tragédia.

Lamentavelmented origem da tragédiamdo correspondia em nada ao que seus
colegas fildlogos tanto aguardaram. Seus critiémsateitaram muito bem a relativa mistura
entre filologia e filosofia. O livro, que defendiana teoria acerca das origens e funcdes da
tragédia grega, era majoritariamente especulaticonspletamente desprovido de notas de
rodapé? o que contrariava as expectativas da filologiséculo XIX. Um dos seus maiores
criticos foi Ulrich von Wilamowitz-Millendorff, quéuturamente seria um grande classicista,
o qual acusou a obra de ser repleta de omissdapredisdes® Até Ritschl, seu preceptor,
referiu-se ao trabalho como uma “megalomania”. H&ng afirme que essa publicacédo
destruiu a reputacdo de Nietzsche nos meios aceoéfi

Apesar da rejeicdo da comunidade académica da épobea, é inegavel que
origem da tragédia@ um livro de larga influéncia, sobretudo no qaeefere a analise de
Apolo e Dionisio. E é sob essa influéncia que seldmentard uma nova abordagem da

metodologia da pesquisa em direito, carente quéedesiaiores reflexoes

2.2CONTEXTO HISTORICO

Um acontecimento historico que afetou Nietzschessp&mente, foi a guerra
franco-prussiana, que teve lugar entre 1870 e 18 apos chegar na Universidade de

Basileia, a deixou novamente para combater pelasRrlObteve das autoridades suicas

! Essa foi a versdo do nome da obra que inspiréulo tleste artigo.

12 MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen M. Nietzsche’s e and their themes. :In . The Cambridge
Companion to NietzscheCambridge: Cambridge University, 1996, p. 22.

23 bid., p. 24.

4 WILKERSON, Dale. Friedrich Nietzsch&he Internet Encyclopedia of Philosophy [Denton], 2009.
Disponivel em: <http://www.iep.utm.edu/nietzschfeesso em: 15 set. 2010.

!5 Considerando que o propoésito deste trabalho épaetfierido na introducéo, analisar a influénciaudea
metodologia inspirada e Origem da Tragédigara a pesquisa juridica, ndo se detera em andbsins
biogréaficos posteriores & época da publicagdomaigio livro. Apenas para fins de estimular aquejes se
interessem pela vida de Nietzsche, serdo aquicdekia mais alguns fatos relevantes de sua vidazgitar de
1878, afasta-se da Universidade da Basileia, endérda deterioracdo do ambiente em seu desfawon. &
Universidade, nem o proprio Nietzsche estavam m#gsessados em que suas aulas ali continuassempdie
gue ambos concordaram que ele se deveria aposenmtauma modesta pensdo. Nessa época, passou aiprodu
intensamente, viajar constantemente e trocar indBneairtas com amigos e interessados. A partir 86, Eaia
saude piorou, até que, em 1889, sofreu um coldpgom fem mental, e passou 0s anos seguintes, atdate
em 1900, alienado, restando inicialmente sob datute sua mée, depois, de sua irma. Esta, a partl'890,
obteve os direitos sobre as obras do irmdo — quaaancluia uma vasta quantidade de inéditos. Bymgdes
com o nazismo fazem pesar sobre ela acusacdesriputagdo desses inéditos, para po-los a servigguds
crencas politicas (WILKERSON, Dale. Friedrich Ngstize, loc. cit.).



permissao para servir como auxiliar do corpo dedsaBouco tempo depois, porém, ele
adoeceu gravemente e foi dispens&do
No prefécio posteriormente acrescentado, Nietzdeideou clara a influéncia do

contexto belicoso no qual estava inserido sobm@a@ugéo do livro. Disse ele:

Quando o troar dos canhbes de Woerth provocavaesuna®da a Europa,
havia-se refugiado em um lugarejo qualquer dos Atp@esquisador sutil,
amigo dos enigmas, que deveria dar a luz esta jtinza; refugiara-se
porque tinha o espirito saturado de sutileza eidirno, quer dizer, cuidado
e descuidado ao mesmo tertipo

Veja-se que Nietzsche se coloca muito alheioréente dos acontecimentos de
entdo, e destacando tal postura em seu prefacim,t@&inda que ele estivesse lutando para
formular uma teoria da cultura moderna que pudesgpdicar esses mesmos eventos. A
imagem por ele utilizada evidencia tal alheamefjfop escritor se encontrava adentro das
muralhas de MetZ**.

Em seguida, afirma que, enquanto o encerramentgudaa era celebrado, ele
proprio fazia as pazes com as suas ideias, e danalwerséo final do livro. S&o as suas

palavras:

[...] até que por fim, durante aquele més de amsbfunda em que se
decidiu a paz em Versalhes, sentiu que também toealescia sobre a alma
inquieta; e enquanto se restabelecei lentamentendedoenca contraida em
campanha, teve a percepcao definitiva deste pensarmia tragédia nasceu
da musica®.

E € justamente nesse contexto historico, no guiahtiugar uma Alemanha ainda
politicamente fragmentada e culturalmente retardgt@gjuando a nostalgia pelo passado
grego repercutia no sonho de um “renascimento” ulara alem&, é que vem a lumA

Origem da TragédiaEra ideia corrente que tudo que era antigo ggmmal. A antiguidade

'  HALEVY, Daniel. Vida de Frederico Nietzsche [s.l.], [2007]. Disponivel em:
<http://www.consciencia.org/nietzschehalevy3.shtrleesso em: 02 dez. 2010.

" NIETZSCHE, FriedrichA origem da tragédia Traducdo de Joaquim José de Faria. 5. ed. Séo:Pau
Centauro, 2004, p. 1.

¥ NIETZSCHE, loc. cit.

9 Metz é uma cidade do nordeste da Franca, capiteégido de Lorena e do departamento de Moselegadzr
por muralhas medievais. Situa-se na regido anex&téassia por ocasiao do Tratado de VersalheagBm a
guerra.

* NIETZSCHE, loc. cit.

2L ALVES, Alexandre. Helenismo e critica da moderdigtaA relacdo com a Antiguidade no Pensamento de
NietzscheRevista Tragica 2° sem., 2008, p. 1.



inteira seria um génio, o Unico que se poderia enaam exagero de absolutamente grande,
Unico e intangivéf. A compreenséo da antiga Grécia seria, pois, préjaria para a busca da
revalorizagcdo da cultura alema, pois l4 estarantefe a origem de toda a cultura.

E devido lembrar que Nietzsche, apesar de compartilo entusiasmo da época
em relacdo aos antigos, confere-lhe um papel dié@ado para a busca de uma forma
superior de cultura alema. Para ele, o olhar sobrgregos ndo guarda pertinéncia com uma
visdo nostalgica, mas, sim, critica. “A relacdo camntiguidade |lhe permitird lancar um
olhar intempestivo, distanciado, sobre sua proguiltura e sua propria época. Olhar para si
mesmo com os olhos do oufttd

Esse olhar distanciado permitiria a0 homem modenethor compreender sua
situagao atual, mais livre de seus condicionameatomitacdes, pois estaria imerso em um
diferente paradigma. Isso possibilitaria maior filzele de critica e facilidade de
compreensao.

Os gregos desempenhariam, assim, um papel de datedt” cultural, apto a
enfrentar o racionalismo cientifico moderno. Elesstituiriam um elemento-chave na critica
de Nietzsche & modernid&de

Postas, ainda que panoramicamente, essas quedfaivas ao contexto
biografico e histdrico no bojo do qual foi prodwzid publicada a obra que aqui se analisa,
passa-se a analise dos aspectos essenciais panalhoa compreenséo e aplicacdo no ambito
da metodologia juridica, o que ao final se defende.

3 A ORIGEM DA TRAGEDIA

A Origem da Tragédi#oi o primeiro livro publicado por Nietzsche. Dagorma,
ele é formado por ideias ainda iniciais do filosafe quais seriam retomadas e aprofundadas,
com mais maturidade e sofisticacao, em trabalhstepores.

Tal ideacdo fica clara quando, em 1886 — quinzes atepois da publicacédo

original, Nietzsche escreve um novo prefacio a obtdulado “Tentame de Autocritica”, no

22 SCHLEGEL apudALVES, Alexandre. Helenismo e critica da modernigladl relacdo com a Antiguidade no
Pensamento de Nietzschevista Tragica 2° sem., 2008, p. 1.

2 ALVES, Alexandre. Helenismo e critica da moderdigtaA relacdo com a Antiguidade no Pensamento de
NietzscheRevista Tragica 2° sem., 2008, p. 2.

* ALVES, loc. cit.



qual se lamenta da ingenuidade com a qual exp&sideias. Ele mesmo qualifica seu livro

como “discutivel”, “estranho e dificil”, “impossiVg e “constituido somente a custa de
sensagOes pessoais, precoces e apressadas”’, “ebjavehtude, cheia de ardor e de
melancolia juvenis”, “independente, obstinadamanteansigente”, “mal escrito, pesado,

fatigante, incado de imagens forcadas e incoeres¢egimental, aqui e além delicodoce até
ser efeminado, desequilibrado, destituido de esfpela pura l6gica”, para citar algumas
adjetivacoes.

Contudo, ele mesmo demonstra claramente que aanpasgpor ele formuladas
ainda seriam inteiramente pertinentes. Ele registpoe aquele livro trouxe um problema
novo: o “problema da ciéncia”, considerada a cengiela primeira vez, como algo
problematico. Adiante, revelou que aquele “foi wertladeiro’ livro”, “um livro que, em
todo caso, deu satisfacdo aos melhores do seu 'tEmBesta evidente que Nietzsche pode
ter lamentada formacomo ele escreveu, mas, aparentemente, ndo persteelo quehouve
escrito.

O nucleo essencial de Origem da Tragédiae constitui na contraposi¢édo entre o
espirito apolineo e o espirito dionisiaco na caltynega e, a partir dela, da cultura ocidental.
O continuo desenvolvimento da arte estaria, dessaaf intimamente ligado com a dualidade
dionisica e apolinéa

Dionisio era o deus da vida, da metamorfose, daeldisla, da morte, do sexo, da
dor e da musica, enquanto Apolo, o deus da expéai@mirica, da luz, da bela aparéncia e da
fantasia®. Roberto Machado, professor titular do Departamelet Filosofia da UFRJ, assim

se manifesta sobre tais principios:

O apolineo é o principio de individuagdo, um precede criagdo do
individuo, que se realiza como uma experiéncia ddiga e da consciéncia
de si. E se Nietzsche da a esse processo o noaygotieeo € porque, para

% NIETZSCHE, Friedrich.A origem da tragédia Traducdo de Joaquim José de Faria. 5. ed. Sdo:Pau
Centauro, 2004, passim.

% |bid., p. 3.

2" E valido salientar que Nietzsche n&o teve pretedséser fiel & mitologia quando forjou a forte sipéo entre
Apolo e Dionisio. Embora grande parte de seu peastmesteja coerente com as antigas concepcogtfiode

se uma simplificacdo do sistema grego, de modoraitanais facilitada a compreensao do sistemadfilos
que ele propde. Por exemplo, ele passa ao largeleleante o papel das Musas na criacdo artistiqaeoera
algo basilar para qualquer grego da época (cf. BESI. Teogonia: A Origem dos DeusesEstudo e Traducéo
por Jaa Torrano. 32. ed. Sdo Paulo: lluminuras5,1p911). De qualquer maneira, 0 que importa éasien
fidelidade da férmula utilizada a mitologia gregaas a compreensdo dos espiritos apolineos e @ioossi
nacleo fundamental da obra em comento, como fagtgonicas e geradoras da manifestacéo artistica.

8 GONTIJO, Fernanda Belo. O Apolineo e Dionisiacmaananifestacdes da arte e da vida, S&o Jodo glel Re
Existéncia e Artg Ano I, n. I, jan.-dez. 2008, p. 2-3.



ele, Apolo — deus da beleza, cujos lemas sdo “Gmmteea ti mesmo” e
“Nada em demasia” — é a imagem divina do princff@oindividuacdo. O
gue se pode compreender pelas duas propriedadeglguencontra em
Apolo: o brilho e a aparéncia. Apolo é o brilhamteesplandecente, o solar;
ao mesmo tempo, conceber o mundo apolineo conibtd significa criar
um tipo especifico de prote¢do contra 0o sombrideernebroso da vida: a
protecdo pela aparéncia. A bela aparéncia apokBneaa ocultacdo. Os
deuses e herdis apolineos sdo aparéncias artigfigastornam a vida
desejavel, encobrindo o sofrimento pela criacorda ilusdo. Essa iluséo é
o principio de individuagdo. Assim, o individuosasriacdo luminosa e
aparente, € o modo apolineo de triunfar do sofrimpala ocultacdo de seus
tracos.

J& o dionisiaco, tal como se da no culto das basa#t cortejos orgiasticos
de mulheres, vindas da Asia, que, em transe coledancando, cantando e
tocando tamborins, nas montanhas, a noite, em hiEnkioniso, invadiram
a Grécia —, em vez de um processo de individuag@ma experiéncia de
reconciliacdo das pessoas umas com as outras eacaatureza, uma
harmonia universal e um sentimento mistico de wadaA experiéncia
dionisiaca é a possibilidade de escapar da divigandividualidade, e se
fundir ao uno, ao ser; é a possibilidade de intgypala parte a totalidade.
Ao mesmo tempo, o dionisiaco significa 0 abanda®pteceitos apolineos
da medida e da consciéncia de si. Em vez de medéliaitacdo, calma,
tranquilidade, serenidade apolineas, o que se esa@ifna experiéncia
dionisiaca é a hybris, a desmesura, a desnfédida

Nesse diapasdo, podem-se denominar apolineas #festegbes que expressem
exatiddo, harmonia, prudéncias e ilusdo, e dicdsias que refletem desmedida, vibracdo e
autenticidad®. Verifica-se, pois, que se trata de tendéncias,assim dizer, exatamente
opostas, conflitantes. E a partir da reconciliagétve essas duas forcas que surge a energia
gue gerou a grandiosidade da tragédia grega.

Para a boa compreensdo de como a reconciliacde emfies oponentes se
constitui na forca-motriz da atividade humana, eséea se faz a abordagem de alguns fatos
antecedentes ao surgimento da tragédia grega se@uida, compreender a interpretacao que

Nietzsche lhes da para a constru¢éo de seu programa

2 MACHADO, Roberto. Nietzsche e o Renascimento dagito.Kriterion , Belo Horizonte, n® 112, dez. 2005,
p. 177-178.

3 GONTIJO, Fernanda Belo. O Apolineo e Dionisiacmeananifestacdes da arte e da vida, S&o Jodo giel Re
Existéncia e Artg Ano II, n. I, jan.-dez. 2008, p. 1
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3.1A URBANIZACAO DO CULTO A DIONISIO

Dionisio era uma divindade celebrada eminentemergecampos. Filho ilegitimo
de Zeus com a mortal Sémele, era perseguido imtessante por Hera, a esposa legitima,
que tentava dar cabo de sua vida. Sendo imortahiflio sempre retornava, até que Zeus o
enviou para os campos de Nisa, transformado em, Ipade ser criado por ninfas e satiros.
La, permaneceu oculto a ira de Hera, e descolrultara da vinha e o meio de dela extrair o
suco inebriantg.

Quando retomou a sua forma original, a Hera deacobe tornou-o louco,
fazendo-o vagar por varias partes da Terra. Naakrigi curado pela deusa Cibele, a qual o
instruiu nos cultos religiosos. Assim, Dionisio poatravessar a Asia, estabelecendo seus
cultos e instruindo os povos a fabricar o vinha. fito, retornou triunfalmente a Grécia, para
ali introduzir seu préprio culto, mas contou confoate oposicdo de alguns principes,
receosos da desordem e loucura que 0 mesmo prafocav

O culto a Dionisio, resumidamente, desenvolvia-partir do consumo do vinho,
apos o que os participantes punham-se a cantangardéieneticamente, ao som de flautas e
cimbalos, até cairem semi-desfalecidos. Nessecestattavam em comunhdo com o proprio
deus, numa nova dimensao da vida mais proxima aahuade. A fertilidade, uma das
principais caracteristicas do deus, era celebraddiamte o transe orgiastico, através do
sexd”,

Dadas suas origens, seu culto era celebrado somesteeampos e, como a
propria mitologia busca demonstrar, houve resigéacsua penetracdo nas cidades, em face
de sua intolerancia & desmedida e & falta de ffiitdinda segundo a mitologia, o préprio
Penteu, Rei de Tebas, ao opor-se ferozmente ag&eitlo culto dionisiaco, atraiu a si a ira
divina, vindo a ser destruido durante uma celebrpgdos adeptos do culto, dentre os quais
se inclufa a sua prépria mae

Seja a partir da explicacdo mitologica da vontadena, seja a partir da

explicagdo sociologica da adocao cada vez maiogaggs ao referido culto mesmo em face

$LVILLAS-BOAS, Marcia.Olimpo: A Saga dos DeusesF|orianépolis]: Bookess, 2010, p. 125.

32 BULFINCH, ThomasO Livro de Ouro da Mitologia. 262 ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002, p. 196-197

%3 SANTOS, Viviani Martins dos; RIBEIRO, Gléria Marigerreira. O Universo Apolineo e Dionisiaco da
Tragédia Grega no Pensamento de Nietzsche, Sdodéba&ey,Existéncia e Arte Ano IV, n. IV, jan.-dez.
2008, p. 3.

¥ SANTOS, loc. cit.

% BULFINCH, op. cit., p. 202.
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das proibicbes oficiais, o fato € que era inevitéveaceitacdo das festas dionisicas nas
cidades. E para que isso ocorresse sem maioresiasauPisistrato, tirano de Atenas,
culminou por aceitar o culto na cidade, mas inteatio algumas limitagdes a fim de limitar
e canalizar os excessos para fins menos destrgiyamgencialmente desestabilizadores das
instituic6ed®. Foram, assim, cridas quatro festas em honra mboviDionisias Rurais,
Lenéias, Dionisias Urbanas ou Grandes Dionisias néeskérias. As duas primeiras
conservavam mais o carater orgiastico originalimétdvam-se aos dominios rurais. Nas
Antestérias se dava a abertura do vinho novo qu@nte um bom tempo estivera lacrado
para fermentacdo. Por fim, as Dionisias Urbanas e principais, as quais envolviam 0s
grandes concursos, que envolveram os principagts do periodo classico. Foram elas que
deram origem & tragédia enaltecida por Nietz€che

Deve-se destacar que tais limitagGes, impostas fielno de Atenas, foram
interpretadas erA Origem da Tragédi@omo manifestacbes do espirito apolineo, o que ser

adiante abordado.

3.2A PROTECAO APOLINEA CONTRA OS EXCESSOS HUMANOS

A concepcédo nietzschiana da origem da tragédiarstamenta na relagéo entre
0s espiritos apolineo e dionisiaco. Nao € a lutes, areconciliagcdo entre esses dois espiritos a
Unica forca capaz de fazer brotar a forma artistiaes perfeita.

Apolo seria a significacdo do universo dos sonipaés € nele que as formas
artisticas apresentam-se em sua forma mais perteitao realmente sdo: apenas aparéncias,
meras representacées ilusdrias da realidade, apguaanece desconhecida. E a partir dos
sonhos que o artista vé sua obra, de modo queielatinge o que realmente move o mundo,

a verdadeira realidatfe Por isso, é considerado um “artista ingénuo”. iNgenuidade,
encontra-se o apogeu da arte apolinea — “a tosargdo na beleza da aparéfitia

% SANTOS, Viviani Martins dos; RIBEIRO, Gléria Marigerreira. O Universo Apolineo e Dionisiaco da
Tragédia Grega no Pensamento de Nietzsche, Sdodébdey,Existéncia e Arte Ano IV, n. IV, jan.-dez.
2008, p. 4.

3" MOERBECK, Guilherme. As Grandes Dionisias e a wrdsvica na Atenas do século V a.Revista
Cantareira: Revista Eletrbnica de Historia, Niter6i, v. 3, B8, jul. 2010. Mensal. Disponivel em:
<http://www.historia.uff.br/cantareira/mat/artlIn#t_ftn1>. Acesso em: 05 dez. 2010.

¥ SANTOS, op. cit., p. 5.

%9 NIETZSCHE, Friedrich.A origem da tragédia Traducdo de Joaquim José de Faria. 5. ed. Sdo:Pau
Centauro, 2004, p. 31-32.
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Ainda que os sonhos nem sempre sejam agradaveielas, bpois séo
representacdes dos sentimentos e relacdes ddalidapbiente onirico sempre causa prazer e
alegria, pois Apolo traz a tudo beleza e levezanddo minorar o sofrimento humano. Essa
relacdo se passa ndo s6 no mundo dos sonhos, miaéntano da fantasth de modo que
Apolo faz com que a vida, pela fantasia e pelo spfgeja possivel e digna de ser vivitia

Contudo, esse mundo de sonho e fantasia tem uie lique € justamente a linha
entre aparéncia e realidade. Essa linha ndo devealtsgpassada, sob pena de seu efeito
tornar-se patolégico, porque entdo a aparénciaaéngdo de uma realidade grossgira

A beleza trazida para a vida por Apolo, que coniena sensacédo de felicidade e
bem estar, € como o véu de Maia, que isola o hodemiureza e dos horrores da vida. O
homem esta em constante conflito e guerra pelaegwo@ncia. Para lograr éxito, Apolo
assegura o principio da individuacao, que se realigartir da relagdo de espago e tempo que
singulariza o individuo e o torna distinto dos disffiaO individuo estaria suficientemente

separado do resto da realidade, para contempkskpdixonadamerife

3.3A RECONCILIACAO ENTRE O DIONISIACO E O APOLINEO NAORIGEM DA
TRAGEDIA

Nas cidades, segundo a mitologia, Apolo reinavalats O deus da retiddo, dos
limites e da seguranca nao toleraria 0os excessmss@icos, tidos por autodestrutivos, caso
fluissem sem controle. Através do estado de emiEggs homens rompiam os limites que
0s separavam da natureza e dos deuses, mergulhamdplano mais elevado, comungando,
assim, com a imortalidade. Esse proceder nédo km@do pelos deuses, pois consistia numa

verdadeira afronta a divindade. Tal afronta erés, gpunida pela ira divina, com a cegueira da

40 SANTOS, Viviani Martins dos; RIBEIRO, Gléria Marigerreira. O Universo Apolineo e Dionisiaco da
Tragédia Grega no Pensamento de Nietzsche, Sdodébdey,Existéncia e Arte Ano IV, n. IV, jan.-dez.
2008, p. 5.

“1 NIETZSCHE, Friedrich.A origem da tragédia Traducdo de Joaquim José de Faria. 5. ed. S&do:Pau
Centauro, 2004, p. 22.

*2NIETZSCHE, loc.cit.

“3SANTOS, op. cit., p. 6.

*“ MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen M. Nietzsche’s ke and their themes. In

X . The Cambridge
Companion to NietzscheCambridge: Cambridge University, 1996, p. 22.
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razdo. E Apolo representava os limites do homem@matios quais experimentariam a
punicad®.
A ultrapassagem desses limites, que suplanta ccipin da individuacéo,

significa a entrada no universo dionisiaco e ageéalrazdo, e da nocdo de espaco, tempo e
causalidade. E a cegueira da razdo. Tal momentmm@pmanhado de um imenso terror, de
sensacles e sentimentos mais intensos, em facefrdmtamento da miséria da realidade,
sem qualquer intervengédo da aparéncia. Nesse moyeehbmem entra em unidade com o
mundo. Rasga o véu de Maia e ingressa no Uno pitieloiforna-se superior, sobrenatural,

aproxima-se, pois, da divindade. Nas palavrasrdprip Nietzsche:

O homem diviniza-se, sente-se Deus, e por iss@atiude € tdo nobre e
tdo extatica como a dos deuses que ele viu em so@hbomem deixou de
ser artista para ser obra de arte: o poderio estdé toda a natureza, agora
ao servico da mais alta beatitude e da mais noatisfacdo do Uno
primordial, revela-se nesse transe, sob o frémiterdbriagué$.

E importante destacar que, apesar das marcant®rdiis entre os espiritos
apolineo e dionisiaco, Nietzsche prega que eles@&acluem, mas devem se completar. E é
justamente essa relacdo de complementaridade cue flerca propulsora da tragédia.

Na tragédia grega, 0 aspecto apolineo faz-se geepenmeio da encenacdo, que
nada mais é do que a aparéncia fantasiosa do Eiiste, ai, um distanciamento entre o
espectador e 0 mito: o mito € tornado ilusdo rgétte. Apolo, ao conferir aparéncia iluséria
ao mito, representativo da vida, torna-o suport&@hdo-lhe uma forma bela. S6 assim, o
espectador consegue suportar os reveses da vigegssgs de forma encenada. Apolo
transforma a vida, experiéncia dionisica, em sontemliando a identificacdo entre espectador
e o mitd”.

Mas € Dionisio quem lanca o espectador na realididevida, dando-lhe
consciéncia da miséria da propria existéncia. Amia da experiéncia fantasiosa do mito
através da tragédia ndo deve eximir o homem deriexgtar, com intensidade e terror, as

dificuldades da vida real. Nessa experiéncia, Bionpermite que Apolo manifeste sua

%5 SANTOS, Viviani Martins dos; RIBEIRO, Gléria Marigerreira. O Universo Apolineo e Dionisiaco da
Tragédia Grega no Pensamento de Nietzsche, Saodéba&ey,Existéncia e Arte Ano IV, n. IV, jan.-dez.
2008, p. 4.

4 NIETZSCHE, Friedrich.A origem da tragédia Traducdo de Joaquim José de Faria. 5. ed. Sdo:Pau
Centauro, 2004, p. 24.

4" GONTIJO, Fernanda Belo. O Apolineo e Dionisiacmeananifestacées da arte e da vigisisténcia e Arte
Sao Jodo del Rey, ano Il, n. Il, jan.-dez. 2008, p.
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fantasia, mas apenas enquanto meio para afirmagaida que ali é representdtaComo
bem expressa Nietzsche, “0 drama € a representqiiimea de nocdes e de influéncias
dionisiaca$”.

Essa alianca com Apolo, necesséria para que Ddorgsi instalasse sem
sobressaltos nas cidades, foi essencial para englslda tragédia. Dionisio precisa de Apolo
para manifestar a intensa realidade da vida, deta®lo limites para essa emocéao, tornando-
a possivel de ser vivenciada, bem como para queisel de liberacdo das emocdes e
sentidos n&o se perca na autodestruicdo do homesmnap suportaria a visédo de horror e
sofrimento que a consciéncia da realidade oculp@ldprecisa de Dionisio para que sua arte
nao seja destituida de sentido, vazia, limitadpaéncias que ndo solucionam as angustias

humanas. Fernanda Gontijo assim resume a concepgao:

Para Nietzsche, sem essa relacdo complementarelbiwmmsem a “alianca
fraterna” entre Apolo e Dionisio a tragédia nddasem espetaculo possivel.
Isso porque Dionisio necessita de Apolo para tormatragédia um
espetaculo, uma iluséo repleta de “belas apar@n@asDionisio confere
vigor ao espetaculo tragico — principalmente poriomda musica —
permitindo-lhe ser uma mimesis visceral, emocianalat vida, Apolo, por
sua vez, confere medida a essa emocdo, tornandoaa experiéncia
suportavel e até mesmo apaziguadora. E a prespoljaem na tragédia que
faz com que ela ndo se torne um ritual dionisiagchbeéracédo das emocdes e
dos instintos. E Apolo quem evidencia para o esgecto carater ilusorio da
tragédia, mostrando por meio de seus elementosas(tiinicas, mascaras,
coturnos, trocas de cenas...) que 0s versos @a@éos ndo séo ditirambos
feitos para celebrar Dionisio, mas sao narrativii€as realizadas de forma
tragica de forma a evidenciarem-se numa represemti; vid&.

Na verdade, Apolo e Dionisio teriam se unido e tituido uma unidade, mas néao
teriam encontrado uma harmonia eterna. Ha, nesdad&) um complexo continuo de luta.

Para Nietzsche:

Estes dois instintos impulsivos andam lado a lada maior parte do tempo
em guerra aberta, mutuamente se desafiando er@@iara darem origem
a criagdes novas, cada vez mais robustas, paraetmsnperpetuarem o
conflito desse antagonismo que a palavra “artef)jwen dos dois, consegue
mascarar, até que por fim, devido a um milagre fisita da “vontade”

helénica, os dois instintos se encontrem e se @forg@ara, num amplexo,

“8 GONTIJO, Fernanda Belo. O Apolineo e Dionisiacmeananifestacées da arte e da vigisisténcia e Arte
Sao Jodo del Rey, ano Il, n. Il, jan.-dez. 2008, p.

49 NIETZSCHE, Friedrich.A origem da tragédia Traducdo de Joaquim José de Faria. 5. ed. Sdo:Pau
Centauro, 2004, p. 57.

*® GONTIJO, op. cit., p. 5-6.
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gerarem a obra superior que serd a0 mesmo tempioegoe dionisiaca — a
tragédia atics.

O proprio Nietzsche ainda deixou registrado de #ororistalina, em obra
postumamente publicada, seu entendimento de gageédia surge da efetifasdoentre os

dois impulsos:

Estes nomes [Apolo e Dioniso] representam, no dionta arte, oposicbes
de estilo que quase sempre caminham emparelhaddst&mama com a
outra, e somente uma vez, no momento de florestiméa “Vontade”

helénica, aparecem fundidas na obra de arte dadieagticé’.

Na tragédia, o espectador, em vez de enxergarsateascarados, via ali o deus
que pairava diante de sua alma, e convertia-se nueaidade sobrenatural. Esse era um

estado de sonho apolineo, em que o mundo reabse com um véu. Assim,

as aparéncias apolineas, nas quais Dionisos siévapjé ndo sdo, como a
musica do coro, “um mar eterno, uma efervescénciiforme, uma vida
ardente”; jA ndo sdo essas forcas naturais apesrafias, ainda néao
condensadas em imagens poéticas, pelas quais woseentusiasta de
Dionisos pressente a aproximagdo do deus: agafareza e a precisdo da
forma épica falam-lhe do palco; ja ndo é por fomadtas que se exprime
agora ggonisos, ele fala agora como um heréi émjuase, na linguage de
Homero”.

Nessa esteira, concebeu-se que o universo humaiao“senstituido de forcas
conflitantes, sendo que cada for¢ca é em principiocantro explosivo tentando uma sintese
precaria que tende a dominar as demais, incorpsta-trescer as expensas delas,
aumentamos, assim, o setor proprio de domindtao”

E por tais razdes que retirar Apolo ou Dionisictrd@édia seria desnatura-la da
condicdo de forma superior de manifestacdo adist®em Dionisio, torna-se mero
instrumento da razéo, perdendo sua natureza eatisem Apolo, perde a natureza mimética,

e também deixa de ser arte, pois seria o retoraoitais primitivos e autodestrutivos.

L NIETZSCHE, FriedrichA origem da tragédia Traducdo de Joaquim José de Faria. 5. ed. Séo:Pau
Centauro, 2004, p. 19.

2 NIETZSCHE, FriedrichA Visdo Dionisica do Mundo e Outros Textos de Juvénde. Traduc&o por Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dooSasfio Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 40.

>3 NIETZSCHE, op. cit., p. 60.

> OLIVEIRA, Cristina G. MachadoA relacdo entre Apolineo e Dionisiaco em NietzschEilosofianet, 2005.
Disponivel em: <http://www.filosofianet.org/modulep?name=Content&pa=showpage&pid=68>. Acesso em
05 dez. 2010.
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Essa eterna tensdo potencialmente criadora danarteisdo de Nietzsche, pode
ser apreendida, hodiernamente, como uma fonteialvictade também para o jurista, caso
compreenda os espiritos apolineo e dionisiaco corataforas de uma metodologia do
direito. Sobre tal proposta, versara o capituloagiante segue.

4 A ORIGEM DA TRAGEDIA NO ESPIRITO DA PESQUISA EM DIR EITO

A concepcao nietzschiana de forcas em constans@denue se relacionam para
produzir a suprema forma de arte, parece bem a&pliéaconcepcédo da pesquisa do fendmeno
juridico.

A partir dessa constatacdo, buscar-se-a, doravaeteonstrar como a evolucéo
do Direito desde a modernidade esta bastante salta com a concepcao nietzschiana de
eterno conflito e reconciliacdo entre Apolo e Dgini Desta forma, tal concepgdo podera ser
vislumbrada como fundamento metodolégico do Diredae permitira uma abordagem

diferenciada dos problemas e conflitos que sungaisua evolucao.

4.1 A INFLUENCIA DE APOLO SOBRE OS PARADIGMAS DA MODERIDADE

De partida, ndo se faz dificil a aproximagédo doiréepapolineo com o ideal
classico do Direito, inspirado nos paradigmas ddaemuidade, aliados do ideario iluminista.
Esse projeto, surgido nos albores do século X\¢bresolidado no XVIII, lancava suas bases

sobre a razéo, assim definida na licado de Mari{&maui:

[...] logos ratio, ou raz&o significam pensar e falar ordenadamente, com
medida e proporcao, com clareza e de modo compveépsra outros. [...]

A razdo é uma maneira de organizar a realidade quedh esta se torna
compreensivel. E, também, a confianca de que pcaslemienar e organizar
as coisas porgque sao organizaveis, ordenaveis,reengiveis nelas mesmas
e por elas mesmas, isto &, as proprias coisascBnais>.

%5 CHAUI, Marilena.Convite & Filosofia.S&0 Paulo: Atica, 1994, p. 59.
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Interessante notar que a festejada fildsofa tramoccaracteristicas da razao,
exatamente as mesmas qualidades atribuida a Apoealida, clareza, proporcao, ordem.

Para ilustrar a influéncia desse espirito na cafeghio da “idade da raz&o”, traz-
se a baila o grande representante do racionalisassico, René Descartes, que ao cunhar
seus quatro preceitos logicos para a obtencaordades fé-lo nitidamente sob inspiracdo do

génio apolineo, sendo veja-se:

O primeiro [preceito] consistia em nunca aceitancwerdadeira nenhuma
coisa que eu ndo conhecesse evidentemente conigtdad, de evitar, com
todo o cuidado, a precipitacdo e a prevencao,iechfindo em meus juizos
0 que se apresentasse de modo t&o claro e distint®u espirito que eu ndo
tivesse ocasido alguma para dele duvidar.

O segundo, em dividir cada uma das dificuldadesdgwesse examinar em
tantas partes quanto possivel e necessério pataé&dss.

O terceiro, em conduzir por ordem meus pensamemasando pelos
objetos mais simples e mais faceis de conhecea, gfagar, aos poucos,
gradativamente, ao conhecimento dos mais compastegpondo também,
naturalmente, uma ordem de precedéncia de unslagdoenos outros.

E o quarto, em fazer, para cada caso, enumeragdenimpletas e revisdes
td0 gerais, que eu tivesse a certeza de néo tédomada’.

Evitar a precipitacdo, buscar o que é claro endstiordem nos pensamentos,
completude, sdo todas essas caracteristicas agmlines visam tornar bela a visdo que oculta
a assistematicidade da vida.

As regras acima citadas sintetizam o que se pageeber como a epistemologia
cartesiana, que foi a precursora da ciéncia mod@&aeatro do contexto do iluminismo, a
ciéncia, apoiada na razao, veio para substituanosriores referenciais teoldgicos cristaos, o
que culminou por entronar a ciéncia como campo fvaisoso” do conhecimento humano.

Desse diapasao, bem destacou José Ricardo Alviaena/

[...] tudo passa a ser concebido como Ciéncia, gaea receber essa
qualificacdo, exige a presen¢a de um método [...].

Esta ansia epistemoldgica e gnosiolégica tambénessendeu as ditas
ciéncias humanas. Assim, a economia, sob influédeiaAdam Smith,
Malthus, David Ricardo e Karl Marx passa a ser icimmada ciéncia. O

* DESCARTES, Rendiscurso do Método. Regras para a Direcéo do Espioi. Traducdo de Pietro Nasseti.
Sao Paulo: Martin Claret, 2001, p.31-32.
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mesmo se diga da sociologia, pds-estudos de Audimtate, Durkheim e
Max Weber, sempre em busca do melhor modelo, dalader da
objetividade, da certeza, da previsibilidade, dotrmte da situagdo, em
suma, da segurariéa

O Direito néo ficou alheio a essas tendéncias, ssquaa reivindicar o status
cientifico. Um divisor de aguas nesse movimentdif@ans Kelsen, que escancara seu projeto

cientificista logo no prefacio a primeira edicdost@ Teoria Pura do Direito:

Logo desde o comeco foi meu intento elevar a Jurigmcia, que — aberta
ou veladamente — se esgotava quase por completacimsinios de politica
juridica, a altura de uma genuina ciéncia, de umacia do espirito.
Importava explicar, ndo as suas tendéncias endkieca formacdo do
Direito, mas as suas tendéncias exclusivamentgidhs ao conhecimento
do Direito, e aproximar tanto quanto possivel agssesultados do ideal de
toda a ciéncia: objetividade e exatitfio

O normativismo kelseniano foi o ponto culminante mlsitivismo juridico,
importacdo do positivismo filosofico para o0 mundo Rireito. Sua pretensdo era criar uma
ciéncia juridica, na qual a busca da objetividade e nkdéd@de, com énfase na realidade
observavel e ndo na especulacao filosdfica, timdrangeta apartar o Direito da moral e dos
valores transcententés

No mesmo sentido, Norberto Bobbio, com sua coneem@ ordenamento
juridico, cujas caracteristicas basilares sdo dadlei, coeréncia e completude elevadas a
categoria de dogmas. O Direito seria, assim, exanparfeito do ideario cientificista classico
cartesiano, no bojo do qual ndo existem contradi¢fEais) e todas as enumeracdes seriam
completas (ou completaveis)

Como se percebe, o positivismo juridico, aqui eXdiogdo por Kelsen e
Bobbio, representou o apice do espirito apoline@mbito do juridico. A organizacédo dos
diversos niveis de normas juridicas em uma piramédalonada, com suas perfeitas relacdes
de fundamentacao e derivagdo, sao claras manibestale Apolo, as quais trazem para o

Direito uma aparéncia bela de ordem, previsibileagguranca, protecao.

> VIANNA, José Ricardo Alvarez. Pés-modernidade esl. Jus Navigandi Teresina, ano 15, n. 2384, 10
jan. 2010. Disponivel em: <http://jus.uol.com.bvista/texto/14168>. Acesso em: 6 dez. 2010.

8 KELSEN, Hans.Teoria Pura do Direito. Traducéo por Jodo Baptista Machado. 62 ed. Sd@:Pialrtins
Fontes, 1998, p. VII.

** BARROSO, Luis Roberto. Fundamentos teéricos &dficos do novo Direito Constitucional brasileidois
Navigandi, Teresina, ano 7, n. 59, 1 out. 2002. Disponival ehttp://jus.uol.com.br/revista/texto/3208>.
Acesso em: 6 dez. 2010.

% BOBBIO, NorbertoTeoria do Ordenamento Juridico.62 ed. Brasilia: UnB, 1995, passim.
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4.2 A PARTICIPACAO DE DIONISIO NA CRISE DA MODERNIDADE

Tal concepcao de ordem como grande valor conssiliuna verdade, de uma
bela representacdo, mera aparéncia em universontho stipico da manifestacéo apolinea. A
concepgao positivista de aproximacao entre Direitoorma, a crengca de que haveria uma
solucéo racional para cada caso, com efeito, nai®ado que ocultava uma realidade cadtica,
assistematica, que insistia em se revoltar comstk@digos.

Essa constatacdo do caos no ambito juridico decoleeum movimento maior,
gue evidenciou uma crise no modo de viver do hom@memporaneo em sociedade, e trouxe
em si sentimentos de ceticismo, ruptura, niilisueestionamento, desconstrucao, reacao e
contestacdd. Trata-se do discurso da pés-modernidade.

A pos-modernidade poder ser entendida como umaageaqQ modo como se
desenvolveram historicamente os ideais da modetejdessociada a perda da confianga no
potencial universal do projeto moderno — o qualnm@tia a seguranca de uma sociedade
estavel, democratica, igualitaria, que conferin@auambicionada seguranca, e que afastaria a
humanidade dos inforttinios ligados a imprevisihitid do mundo natufal

Contudo, esse projeto ndo entregou 0 que promeieexpectativa quanto aos
frutos da ciéncia foi interrompida por eventos auoarcaram profundamente a sociedade,
sendo os principais a catastrofe da Segunda GMemdial e a lembranca de acontecimentos
como Auschwitz e Hiroshinfa A mesma sensacdo ocorreu no campo especificardio)
pois o positivismo foi utilizado para tentar legiéir regimes como o fascista e nazista, que
alegadamente chegaram ao poder dentro do quadegalelade entéo vigerite Na medida
em que as aspiracfes ndo puderam sem realizadgsasua frustracédo, o relativismo, a
sensacéo de caos, incerteza e relativifade

A consciéncia de que, no Direito, € extremamentigildseparar a atuacao do
sujeito e sua influéncia no objeto, de modo que psssui um inegavel carater ideologico; a

nocdo de que o Direito pode ser e € utilizado camtrumento de dominacdo, passam a

1 VIANNA, José Ricardo Alvarez. Pés-modernidade es. Jus Navigandi Teresina, ano 15, n. 2384, 10
jan. 2010. Disponivel em: <http://jus.uol.com.bvista/texto/14168>. Acesso em: 6 dez. 2010

%2 CHEVITARESE, L. As “Razées” da Pés-modernidadealégos. Anais da | SAF-PUC Rio de Janeiro:
PUC, 2001. Disponivel ershttp://www.saude.inf.br/artigos/posmodernidadexpdfcesso em: 06 dez. 2010

® CHEVITARESE, loc.cit.

® BARROSO, Luis Roberto. Fundamentos teéricos &dficos do novo Direito Constitucional brasileidois
Navigandi, Teresina, ano 7, n. 59, 1 out. 2002. Disponival ehttp://jus.uol.com.br/revista/texto/3208>.
Acesso em: 6 dez. 2010.

5 CHEVITARESE, op.cit.
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demonstrar que a pretensa neutralidade e objediwidgaam uma aparéncia a disfarcar uma
realidade de legitimacdo do po¥fer

Zygmunt Bauman expf8e que existe um tipo de duviga jgmais deixou de
assombrar a mentalidade moderna, que seria o neetimgrocedéncia’ da certeza. Para ele,

essa duvida:

[...] fere onde mais déi: solapa a confianca de gag@ o0 que estiver sendo
dito pela ciéncia em dado momento, é o melhor guposle dizer naquele
momento. Ele questiona o mais sagrado — o credsugarioridade do
conhecimento cientifico sobre qualquer outro coimhecto. Além disso,
desafia o direito da ciéncia validar e invalidagitimar e deslegitimar —
em suma, de tracar a linha diviséria entre conhemion e ignorancia,
transparéncia e escuriddo, légica e incongruéricidiretamente, torna
pensavel a mais herética das heresias: a de queezmle ser um galante
cavaleiro empenhado em cortar, uma a uma, as nuatesas do dragdo da
supersti¢cdo, a ciéncia € apenas uma dentre mu#sids, que evoca um
pré-julgamento fragil dentre muifts

Ainda na licdo do citado autor, esse tipo de dutidpresentava tudo de que se
deveria purificar o mundo transparente e harmoréoser construido pela ciéncia: a desrazéo,
a loucura, a obscuridade, a indecis&o”.

Como se pode, entdo, perceber, caos, incerteatiyi@dhde, derrubada de limites,
escuridao, incongruéncia, enfim, irracionalidadejaxmais sédo do que as caracteristicas de
uma realidade anteriormente oculta por detras de ajparéncia onirica, e que passam a ser
reveladas por Dionisio, que finalmente logra estaiee-se ngolis da ciéncia!

O espirito dionisiaco permite a consciéncia de ajuealidade é essencialmente
cadtica, geradora de ambiguidade, incerteza ensarfito. Ele revela que a busca pela ordem
foi levada a um exagero, que a fez desconectaaseeaidade para habitar no universo

apolineo dos sonhos.

% BARROSO, op.cit.
®” BAUMAN, Zygmunt. Modernidade e Ambivaléncia Traducéo por Marcus Penchel. Rio de Janeiro:eJorg
Zahar, 1999, p. 257.
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4.3A RECONCILIACAO ENTRE APOLO E DIONISIO COMO FUNDAMETO
METODOLOGICO DO DIREITO

Enfim, fica demonstrada a tensao existente enfgobireeo e o dionisiaco nao s6
na arte, mas também no Direito. Tais puls6es ndemaer deixadas de lado na compreensao
dos fenbmenos, uma vez que aparéncia e realidagealismo e espontaneidade, ordem e
caos, poder e liberdade séo forcas que estdo adotpermanente.

Assim como na antiga Grécia, também no Direito empbraneo Apolo e
Dionisio devem buscar sagrar uma alianca que permiinfluéncia reciproca entre o0s
opostos, de modo que a criatividade do jurista parms mais belasrgctius eficazes)
solucbes para os problemas que constituem os kerdarsociedade.

A mera critica desmedida aos parametros de legalid@gente, em tentativas de,
extirpando Apolo da relagcéo, sobrepujar a lei canstrumento indigno de credibilidade
significaria deixar fluir, sem limites, todo o potgal destrutivo de Dionisio, paralisando o
homem ante o terror da realidade e conduzindo-® gautodestruicao.

Por outro lado, o mero culto a legalidade, disstzida realidade, faria fenecer o
espirito dionisiaco, essencial para a inovagaajatividade e a evolu¢cdo do ordenamento
juridico. Nao haveria contraponto as tentativasitdezacéao do Direito para mera legitimacao
de estruturas dominantes, e, identicamente, daigasociedade sem esperancas de solucdo de
seus problemas.

Por isso, defende-se que o Apolo e o Dionisio jcoi&l devam estar sempre
tensionando-se reciprocamente, em continuo compdextuta. O potencial destrutivo dos
impulsos dionisiacos seriam mimetizados no ordentmj@ridico e em suas normas, para
que, quando o homem nela vislumbrasse o remédm fuss mazelas, ndo ali enxergue
apenas uma mascara, uma alegoria, mas a propeieaesp de solucdo de seus problemas.

Aqui também Dionisio precisa de Apolo para mandgfest intensa realidade da
vida, com todo o seu horror, mas com limites, pgma esse potencial ndo acabe por
inviabilizar a convivéncia harménica em sociedadidemais, a visdo apolinea cristalizada
nas normas juridicas, ainda que contemple as digo@s sociais, serve de balsamo para as
feridas causadas pelas visbes de sofrimento reaslad consciéncia da realidade. Assim,
renova-se a esperanca e estimula-se a transforracizh

Identicamente, Apolo precisa de Dionisio, para @au@ormas juridicas nas quais

se revelam belos direitos ndo restem destituidasgaéficado, apenas estampados em folhas
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de papel, limitada a aparéncias inanes. Os ded&assiacos sédo a for¢ca que impulsiona a
efetivacdo dos direitos ja apolineamente consagraonpele a consagracao de novos outros

decorrentes da evolucdo da sociedade.

5 CONCLUSOES

Considerando tudo o quanto foi até aqui expostdefs® concluir que a tenséo
entre o apolineo e o dionisiaco, delineada A&r©rigem da Tragédiaconstitui-se, para
Nietzsche, na forca motriz da genialidade grega peaduzir espetaculos do quilate da
tragédia atica. A partir dessa eterna tensdo aeadkli impressionantemente, a ponto de se
tornar um panorama estético modelo para a rec@astda entdo decadente cultura alema.

Esses dois espiritos, hodiernamente, podem sedtmr@mo metaforas para a
compreensdo de forgcas internas que despertam tavidede humana, ndo s6 no campo
artistico, mas também no cientifico. Nesse diapad&fendeu-se a influéncia da tenséo entre
Apolo e Dionisio na constituicdo de um método degpesa no ambito do Direito.

Restou evidenciada a possibilidade de aplicacéiticardesse método no estudo
da evolucdo do fendbmeno juridico, utilizando-se eal@monstracéo a evolu¢éo do fendmeno
juridico da modernidade para a péds-modernidade. dbstrou-se que esse método,
graciosamente aqui chamado de tragico, deve esligpasicao do jurista, ainda que nao se
tenha pregado que ele é o melhor ou deva subsigumadicionais métodos ja consagrados.

A aplicacdo desse método na pesquisa juridica pemrnidenciar a relacdo de
tensd@o que existe entre as forgcas tendentes arcagde do sistema juridico, que entram em
cena para legitimar, estabilizar e consolidar ceittir posto, em oposicdo aquelas que
pretendem desestabiliza-lo, atacando suas prengssdace da consciéncia do caos. Ambas
as forcas sdo extremamente benéficas se e enguam@anecerem em equilibrio, pois € a
partir das sucessivas repeléncias e reaproximapfese provocara a evolugdo do préprio
Direito.

Deve, pois, cuidar o jurista para que esse equilibdo seja rompido, e sua
atuacao deve-se dar sempre no sentido de evitareqneo apolineo, com sua rigidez formal,
nem o dionisiaco, com sua tendéncia a destruigdmjngém sozinhos a cena juridica. Tal
cenario, fatalmente, levaria a perda do papelitegidor e transformador do Direito na

superacao dos reveses existentes no seio da steieda
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