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RESUMO

O presente trabalho versa sobre a complexa questdo acerca da utilizacdo da
expressdo artistica musical como elemento capaz de trazer ao universo do
ensino do direito uma possibilidade de dialogo com uma manifestacéo artistica.
E fato que o ensino do direito tem encontrado, ao longo do tempo, um modelo
dogmatico de transmissao do conhecimento, estabelecendo este modelo como
paradigma de ensino das disciplinas juridicas. A musica, neste sentido, é

apresentada como instrumento lddico, atuando como facilitador na
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aprendizagem dos discentes, que encontram nesta modalidade de arte um

importante mecanismo de realizacdo de uma maior eficacia didatico-pedagdgica.
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ABSTRACT

The present work deals with the complex question about the use of musical
artistic expression as an element capable of bringing to the universe of law
education a possibility of dialogue with an artistic manifestation. It is a fact that
the teaching of law has, over time, found a dogmatic model of knowledge
transmission, establishing this model as a teaching paradigm of legal disciplines.
Music, in this sense, is presented as a playful instrument, acting as a facilitator in
the learning of the students, who find in this mode of art an important mechanism
for achieving greater didactic-pedagogical effectiveness.
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1. INTRODUCAO

Trazer a lume as questdes relativas ao ensino do direito nunca foi matéria
muito facil de ser abordada, uma vez que tradicionalmente, tem sido apresentada
sob um prisma estigmatizado, trazido ao longo dos tempos por esta ciéncia
social, conforme ratifica Vladimir Passos de Freitas®.

O estudo e o ensino do Direito ainda sao feitos, via de regra, de
maneira tradicional. Muito embora o0 mundo se transforme em
uma velocidade jamais vista ou imaginada, as praticas juridicas,
em suas diversas areas e néo apenas na judicial, persistem no
uso de modelos antigos, muitas vezes ultrapassados.

A manifestacdo artistica, e em especial a musical, surge como elemento
central deste trabalho e age como fator concretizador de uma relacéo
educacional entrelacada com os designios advindos de uma pds-modernidade
gue traz uma série de caracteristicas especificas.

Permeado pelo ensino ludico, através da mdsica, o direito tem a
possibilidade de encontrar uma nova forma de estabelecer uma real

comunicacdo entre os interlocutores da educacédo, atraindo estes para um

4 FREITAS, Vladimir Passos de. Direito e musica é tema rico e pouco explorado. Conijur,
2017<http://www.conjur.com.br/2011-jan-02/segunda-leituradireito-musica-tema-rico-
explorado?imprimir=1>. Acesso em 02 de out. 2017



permanente didlogo com as artes, num objetivo de criar um ambiente
proporcionador de um conhecimento menos impositivo.

O grande desafio estabelecido pela contemporaneidade € encontrar
novos paradigmas, como um recurso possibilitador da construcdo de uma nova
proposta de ensino, inclusive com insercao da arte, como elemento capaz de
trazer ao ensino do direito uma maior ludicidade, evitando, consequentemente,
um modelo de ensino menos flexivel (e porque ndo dizer engessado) trazendo
reminiscéncias seculares de um modelo que se propaga como verdadeiro dogma
para o ensino das ciéncias do direito.

O diélogo entre o direito e a musica sera apresentado como um elemento
central e balizador deste novo mundo, marcado pela fluidez da dinamica das
relacfes sociais, que tera que lidar, neste sentido, com novos atores, que, neste
novo arranjo comportamental se estruturam em uma nova postura

interrelacional.

2. O ENTENDIMENTO CONTEMPORANEO DO CONCEITO DE EDUCACAO

A educacdo ocupa um papel essencial de elemento transmissor na
incessante e continua busca pela aquisicdo do conhecimento

O processo educacional se desenvolveu em alguns momentos, mais
célere do que em outros, ao longo da evolugdo humana e tem experimentando
diversas mudancas ao longo desse processo evolutivo que se confunde com o
proprio desenvolvimento das relacdes humanas.

A medida em que as rela¢bes sociais se tornaram mais complexas, a
transmissao do conhecimento, através de um processo interacional entre os
individuos, tornou-se mais suscetivel e permeada por novos conflitos, como num
constante jogo cuja maior necessidade € a da manutencdo de um modelo de
perpetuacédo de regras, cultura, valores e toda gama de elementos constitutivos
da formacéo individual e coletiva.

Neste contexto, para Maria Carla Araujo®:

Na opinido dos educadores modernos, a conduta humana se
desenvolve pela interacdo heranga e o meio sendo este ultimo o
fator mais importante na educacdo do individuo. Entendem os

5 ARAUJO, Maria Clara Correa Dantas de. A educacdo musical como agente facilitador do
processo de aprendizagem. 1981. Tese de Doutorado.p.3



educadores de hoje que, sendo a educacdo primordialmente
responsavel pelas atitudes, acfes e realizacbes do individuo,
seu objetivo deve ser ndo somente o de aquisicdo do
conhecimento, mas também o de desenvolvimento da
personalidade.

Os sistemas envolvidos nos processos de difusdo da educacéo, inclusive

naqueles mais atuais, € resultado desta interacdo constante de construcdo do

arcabouco integrador da formacéo do ser, tanto sob o aspecto individual, quanto

sob o escopo social.

O processo educacional estabelece uma relacdo de didlogo constante

entre o ensino e aprendizado, através de um conteldo pré-estabelecido pelas

forcas dominantes, que pode ser compreendida pelo modelo apresentado pelo

jus-filosofo Ferdinand Lassale® para conceituar a constituicao.

Os fatores reais de poder que regulam no seio de cada
sociedade sdo essa for¢a ativa e eficaz que informa todas as leis
e instituicOes juridicas da sociedade em apreco, determinando
gue ndo possam ser, em substancia, a ndo ser tal como elas
sao.

Este pensamento é ratificado pelo entendimento de Bernadete Gatti’

sobre este tema:

A compreensédo dos processos educacionais, seja em sistemas
seja nas escolas ou nas salas de aula, representa um desafio
aos estudiosos da educacéo, e isso tem demandado que se saia
das dispersas e padronizadas representag¢des cotidianas sobre
€ssSes processos e se adentre em um movimento investigativo
guestionador desse objeto em seu contexto. Para essa
compreensdo, ndo ha como se furtar ao confronto com as
criticas emanadas do movimento histérico-cultural que se
interroga sobre a modernidade e sua possivel superacdo: a
constituicdo do espaco que viria a ser o da pés-modernidade.
Aqui, muitos dilemas se colocam a reflexdo do educador e do
pesquisador

A contemporaneidade e sua rede complexa sistémica, trouxe para a

educacdo contornos de grande amplitude e significacdo diante de contextos

sociais dotados de enorme diversidade.

® LASSALLE, Ferdinand. Que é uma Constituicdo?. Sdo Paulo: Edi¢6es e Publicacées Brasil,
1933. Versao para eBook eBooksBrasil. com, 2000-2006., 1864.p.17.
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de pesquisa, v. 35, n. 126, p. 595-608, 2013.



Para Thais Luzia Colago® o direito serve como instrumento, tanto para a
manutenc¢ao do status quo, quanto para ascenséo social:

Na atualidade os cursos de Direto servem de trampolim aos
membros da classe média para a ascensdo socio-econdémica,
assim como para a manutencao do status quo aos membros da
elite. No entanto, a maioria dos ingressantes, independente da
classe social, sédo relativamente “puros”, solidarios e possuem
um senso de justica muito acurado, que vai desaparecendo ao
longo do curso. A medida em que os alunos est&o mais proximos
de obter o diploma de Bacharel em Direito, perdem o interesse
pelos problemas sociais e pelas disciplinas humanas e
propedéuticas, tornam-se técnicos, robds que recitam codigos,
adestrados para aprovacdo em concursos publicos,
desumanizados. A maioria dos cursos de graduag&o em Direito
ao invés de formar, “deformam” os estudantes.

Se num passado a educacdo era um processo de transmissdo de
conhecimento circunscrita aos ambientes familiares, que estabeleciam o
conteudo e destinatarios, conforme demonstra Lorena Teresinha Consalter
Geib®, na atualmente as instituicbes responsaveis pela educacéo
contemporaneas passaram a contar com maior complexidade interacional, entre
0s atores sociais, além de estabelecer novos objetivos e paradigmas.

Neste contexto, assim aponta Marilda Aparecida Behrens™©:

O paradigma da complexidade busca a superacdo da légica
linear e atende a uma nova concepgdo que tem como eixo
articulador a totalidade e a interconexdo. O paradigma da
complexidade comega a semear uma nova visdo de homem, de
sociedade e de mundo (MORAES, 1997, 2004; BEHRENS,
2005a, 2006). Este movimento de mudanga afeta a todos os
profissionais, e também, os professores. A formacdo de
docentes para atuar no novo paradigma requer processos de
qualificagcdo continua e que abordem uma visao critica, reflexiva
e transformadora.

Verdadeiras superestruturas foram construidas, ao longo dos séculos,
para que cumprissem esse novo papel da educacdo como fator de formacao
integral dos individuos.

A educacdo romana contribuiu com uma postura pragmatica,
orientada pelo critério da utilidade e da eficacia. Preocupada
com a formacdo do carater moral, a educacdo era de
responsabilidade da familia e, secundariamente, da escola,

8 COLACO, Thais Luzia. Humanizagdo do ensino do direito e extensao universitaria. Seqiiéncia:
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que funcionava em casas particulares, ruas, pracas ou
edificacBes publicas, com um ensino considerado ludico quando
comparado a educacao recebida no lar

As instituicOes e pessoas passaram a ter novos papeis, definidos pelas
forcas sociais como numa constante ratificacdo do modelo pré-estabelecido por
estes detentores do poder.

A busca incessante pelo conhecimento rapido, através da detencdo de
uma maior quantidade possivel de informacdes, estabeleceu um novo
paradigma para esta relacdo em busca do conhecimento.

Neste contexto, traz Luis Paulo Leopoldo Mercado?*:

A sociedade atual passa por profundas mudancas
caracterizadas por uma profunda valorizagdo da informacédo. Na
chamada Sociedade da Informacao, processos de aquisi¢édo do
conhecimento assumem um papel de destaque e passam a
exigir um profissional critico, criativo, com capacidade de
pensar, de aprender a aprender, de trabalhar em grupo e de se
conhecer como individuo. Cabe a educagdo formar esse
profissional e para isso, esta ndo se sustenta apenas na
instrucéo que o professor passa ao aluno, mas na construcdo do
conhecimento pelo aluno e no desenvolvimento de novas
competéncias, como: capacidade de inovar, criar o novo a partir
do conhecido, adaptabilidade ao novo, criatividade, autonomia,
comunicacgao. E funcdo da escola, hoje, preparar os alunos para
pensar, resolver problemas e responder rapidamente as
mudancas continuas.

Em face desta sociedade contemporanea, que determina o status do
individuo através do seu posicionamento social individual diante da coletividade,
como fator identificador situacional quanto a padrBes objetivos de vitdria e
realizagéo, a educacgédo passou a ser um elemento primordial como ratificador da
manutencdo deste posicionamento social adquirido através dos processos
educacionais.

Os atuais modelos de uma educacao especializada continuada com foco
no individuo sao referenciados e valorizados como um elemento pragmaético,
conforme observado por Luis Paulo Leopoldo Mercado'?:

As mudancas que vém ocorrendo em todos os campos do saber
deslocam o modelo de educacgéo escolarizada, que ocorre numa
determinada faixa etaria do aluno e num determinado espaco
fisico, apoiada na especializacdo do saber, para uma educagéo

11 MERCADO, Luis Paulo Leopoldo. Novas tecnologias na educacgdao: reflex6es sobre a
pratica. UFAL, 2002.p.12-13

2 MERCADO, Luis Paulo Leopoldo. Novas tecnologias na educacéo: reflexdes sobre a
pratica. UFAL, 2002.p.21



continuada que da importancia ao sujeito, a reflexdo e a
aprendizagem em sua aplicabilidade a vida social,
fundamentada em principios de cidadania e liberdade.

Essa atual necessidade de constante interacdo social entre os individuos
requer, a cada momento, uma gama maior de informacgdes e conhecimento, seja
formal ou ndo, que auxilia na insercdo e constru¢do da identidade coletiva,
através do trabalho e consequente encaixe social.

Neste contexto, Paul Singer'® assim apresenta:

A visao civil democratica da educacao nao vé contradicdo entre
a formacado do cidadédo e a formacao do profissional, da futura
mae ou pai de familia, do esportista, do artista e assim por
diante.

A p6s-modernidade, evento social global que ganha um escopo de grande
relevancia em finais da década de 90 acaba por criar um ambiente propicio para
gue novos elementos sejam introduzidos na educacao.

Deste modo, Bernadete Gatti'# assim apresenta a discussdo sobre o
termo pés-modernidade:

O emprego dos termos poés-modernidade, pés-moderno nao
encontra consenso entre 0S que Se preocupam com a
compreensdo do momento histérico contemporaneo, em suas
diferentes manifestagbes. A discussdo sobre essa questdo
intensificou-se a partir da segunda metade do século passado.
O século XX construiu caminhos histéricos da sociedade e de
seus conhecimentos que acabaram por problematizar as
grandes utopias e modelos de analise produzidos nos séculos
anteriores, na chamada era da modernidade. Os caminhos das
ciéncias também foram revolucionados nesse século por novas
formas de lidar com as teorizagdes e as linguagens. A evidéncia
dos novos fatos socioculturais levou alguns estudiosos a
caracteriza-los como pdés-modernos, instalando-se uma
polémica sobre o fim da modernidade. De outra parte,
argumenta-se que esses eventos tratados como novos néo o
sdo em esséncia, eles estdo ainda sob a regéncia da
modernidade, e esta é tida como um periodo histérico-cultural e
cientifico que ainda ndo acabou.

Surge, deste modo, os singulares e relevantes elementos sociais que

trazem a educacéo novos desafios. A comunicacdo cada dia mais rapida, com

sua capacidade difusora de informacdes, aliada a tecnologia advinda da

13 SINGER, Paul. Poder, politica e educacéo. Revista Brasileira de Educacdo, v. 1, n. 1, p. 5-
15, 1996.p.5
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revolucdo dos meios eletrénicos, cria um ambiente propicio para o
desenvolvimento deste novo modelo educacional.

O desenvolvimento consequente da informatizagdo, com seus elementos
mais hodiernos, como as redes sociais, acaba por definir esses novos contornos
ao que antes era denominado ou definido como educacéo formal.

Observa-se, entdo, que o entendimento formatado em séculos de
entendimento acerca da educacédo como elemento essencial na construgcéo do
individuo sofreu, nas ultimas décadas, enormes mudancas resultantes dos
grandes avancos tecnologicos e de comunicacdo que ensejaram quebras
constantes de paradigmas e estabelecimentos de novos modelos de
aprendizagem que requer, a cada dia, uma maior interagdo entre os atores

sociais envolvidos no processo educacional.

3. A ARTE COMO FATOR DE APRENDIZAGEM

A manifestacdo artistica € uma atividade do homem que se caracteriza
por apresentar elementos basilares de diferenciacdo entre a racionalidade e a
natureza inerente ao animal.

Pode ainda ser entendida como um meio de comunicagao permeado por
elementos adquiridos pelas experiéncias sensoriais, mas que encontram numa
racionalidade proépria fatores que propiciam estas manifestacoes.

Para Azevedo Junior®:

Arte é conhecimento, e partindo deste principio, pode-se dizer
gue € uma das primeiras manifestacbes da humanidade, pois
serve como forma do ser humano marcar sua presenca criando
objetos e formas que representam sua vivéncia ho mundo, o seu
expressar de ideias, sensagdes e sentimentos e uma forma de
comunicagao

A subjetividade que carrega o0 conceito de arte, permite que esta
manifestacdo do comportamento humano seja compreendida de maneiras
diversas, encerrando, cada entendimento, a uma série de valores que permitem
uma adequacdo aos critérios pré-estabelecidos como requisitos basicos para

que possa ser considerado como manifestacao artistica.

15 AZEVEDO JUNIOR, José Garcia de. Apostila de arte: artes visuais. S30 Luis: Imagética
Comunicagéao e Design, 2007.



A arte, como instrumento de comunicacao, divulgacao cultural e de ideias
de um determinado povo, encontrou, ao longo dos séculos, diversas aplicacdes
sociais, dentre elas a de facilitador do conteudo educacional.

Segundo Maria Clara Araujo?®:

O pensamento atual &, portanto, o de que a escola deve alcancar
a plenitude de formacéo integral e interagir do ser humano com
as necessidades da sociedade.

A ludicidade, caracteristica marcante, das manifestacbes artisticas,
enseja numa possibilidade de apreendimento através de modelos que
apresentam uma maior alcance e entendimento, a partir desta possibilidade de
um didlogo baseado em contornos menos eivado de dogmas.

Entender a arte como forma de trazer um apreendimento € compreender
gue numa sociedade de acontecimentos céleres e constantes, todo meio de
internalizar conhecimento de forma mais prazerosa e menos formal, permite uma
melhor interacdo com um mundo que tem na fluidez dos acontecimentos
caracteristicas importantes.

Esta modernidade liquida, marco do mundo contemporaneo, requer novos
métodos didaticos e, neste aspecto, as artes aparecem como uma ferramenta
real de aprendizado que permite uma interacdo, ao mesmo tempo rapida e com
contornos de apreendimento perene.

Segundo Zygmunt Bauman®’:

A vida numa sociedade liquido-moderna nédo pode ficar parada.
Deve modernizar-se (leia-se: ir em frente despindo-se a cada dia
dos atributos que ultrapassaram a data de vencimento, repelindo
as identidades que atualmente estdo sendo montadas e
assumidas) ou perecer. Cutucada pelo horror da expiracéo, a
vida na sociedade liquido-moderna ndo precisa mais ser
empurrada pelas maravilhas imaginadas no ponto final dos
trabalhos modernizantes. A necessidade aqui é correr com todas
as forgas para permanecer no mesmo lugar, longe da lata de lixo
gue constitui o destino dos retardatéarios.

Educar com arte significa trazer ao constante didlogo que requer a
educacdo, um conteudo de ludicidade capaz de transformar as incertezas
marcantes da pés-modernidade, pela certeza da construcdo de uma nova

compreensao através das mais diversas manifestacfes artisticas.

6 ARAUJO, Maria Clara Correa Dantas de. A educacdo musical como agente facilitador do
processo de aprendizagem. 1981. Tese de Doutorado.p.3
Y BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida. Zahar, 2007.p 9-10



4. A MUSICA COMO ELEMENTO COMPLEMENTAR DA EDUCACAO

A musica é definida nos dicionarios, como uma espécie de manifestacéo
artistica que tem o condéo de elaborar e combinar de forma harmoniosa 0s sons.

E uma acdo consubstanciada na expressdo sonora e cuja finalidade é
tornar uma composicao harmoénica capaz de representar a cultura de um povo
em determinado momento historico.

Essa composicdo de sons, que se estabelece através de diversos
elementos e meios de propagacao é fator de formacéo e representacéo cultural,
que através desta forma de expressdo humana, consegue exercer 0 precipuo
papel de transmitir sensacdes, emocdes e ideias.

Maria Clara Araljo?? ratifica esta ideia:

De fato, a musica e a linguagem, tém como base o som. Os
mesmos aspectos sonoros estdo presentes na musica e na,
linguagem falada. Enquanto a fonte sonora da musica sao os
instrumentos - de sopro, de corda, de percussédo, na linguagem
oral essa fonte é a laringe, sendo os 6rgdos do aparelho
fonoarticulador os modificadores e amplificadores dos sons
originais, quando a coluna de ar faz vibrar as cordas vocais. A
musica e linguagem, além disso, possuem em comum o fato de
serem expressas em simbolos escritos p que permitem a
elaboracdo de suas respectivas composi¢cdes. Na musica, sao
as notas e sinais musicais, com seus valores simbdlicos
préprios. Na linguagem, as letras e sinais 5 graficos, simbolos
dos sons na fonética.

Com o passar do tempo, a difusdo e a democratizacao desta manifestacao
artistica, como elemento de realizacdo da educacdo, passou a integrar o
curriculo classico escolar como forma de consubstanciar uma apreensdo mais
lidica do arcabouco disciplinar permanente formal.

Ensina Maria Clara Araujo*®:

Nesse sentido, diversos autores sédo de opinido que a educagao
musical deve ocupar um lugar de destaque no plano da
educacdo. Pois quanto mais diversificadas forem as sensacdes
e emocdes do educando, maiores serdo suas possibilidades de
crescimento.

8 ARAUJO, Maria Clara Correa Dantas de. A educacdo musical como agente facilitador do
processo de aprendizagem. 1981. Tese de Doutorado.p.4-5
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A linguagem musical passou a ser um fator de comunicacdo, que
hodiernamente pode ser compreendida a luz de fatores de realizacdo de
transmissdo de sensac¢fGes conforme pode ser observada através do texto de
Maria Clara Correa Dantas de Araujo?°:

Musica ou linguagem, ou ambas, sdo, enfim, formas de
expressao virtualmente comuns a todos os individuos. E a
linguagem musical é a melhor forma de comunicacdo entre os
seres humanos, na opinido dos pedagogos musicais. Dalcroze,
Gainza, Kodaly sdo unénimes em justificar a necessidade e
conveniéncia de sua aprendizagem, afirmando que a linguagem
musical estimula as principais faculdades humanas, corno a
imaginacao criadora, a sensibilidade, a vontade e a inteligéncia.

Realizar a apreenséo do contetdo de uma disciplina qualquer através de
recursos ludicos como a musica, ja compreende uma etapa mais avancadas da
interrelacédo entre educacao e arte.

Se antes a musica era utilizada como um componente disciplinar
independente na formac&o educacional das pessoas, neste momento mais
contemporaneo, passa a ser discutida a sua interacao direta com o contetdo
inerente a cada uma das disciplinas regulares do curriculo ordinario.

A ludicidade da musica que antes era exclusiva das disciplinas
curriculares de conteudo artistico, hoje tem sua importancia valorizada como
instrumento transformador de modelos didaticos-pedagdgicos.

A musica, sob este sentido, adquiriu uma maior importancia, dentro do
modelo hodierno de duracao interativo que requer recursos diversos e atuais
para uma melhor divulgacao do contetdo disciplinar classico.

A manifestacdo artistica através da musica, ganhou contornos de
facilitador de apreensdo do conhecimento, uma vez que existe uma busca maior
por instrumentos que auxiliem neste processo integrado de transmissdo do
conhecimento.

O contetudo musical permite que se estabeleca uma comunicacao entre
as informacdes cotidianas, que ocorrem em maior velocidade a cada dia, e os
conteudos formais constantes nas grades dos curriculos.

Formatar disciplinas que facam um dialogo constante com as diversas

manifestacbes artisticas, passou a ser um objetivo primordial daqueles que

20 ARAUJO, Maria Clara Correa Dantas de. A educacdo musical como agente facilitador do
processo de aprendizagem. 1981. Tese de Doutorado.p.5



entendem necessario essa interagcdo constante entre o conteudo curricular
ordinario e as artes.

E perceptivel, deste modo, perceber que a busca pela
complementariedade da educacédo, através das artes, e em especial da sua
manifestacdo musical, requer um dialogo entre os paradigmas dogmaticos
educacionais e 0s aspectos ludicos desta arte, que serve como elemento

ensejador de uma comunicagao facilitadora entre emissor e receptor.

5. A MUSICA COMO ELEMENTO DE REALIZACAO DO APRENDIZADO DO
DIREITO

O direito, enquanto ciéncia social responsavel por disciplinar as relacdes
sociais, deve ser compreendido com a marcante caracteristica de uma ciéncia
conservadora que mantem dogmas quanto ao seu conteddo ementario.

Para Eros Grau?! o direito ndo deve ser entendido como ciéncia, mas sim
como uma espécie de prudéncia.

O Direito, ao contrario, € uma prudéncia. Nao é ciéncia nem arte.
E capacidade, acompanhada de raz&o, de agir na esfera do que
€ bom ou mau para o ser humano. Razao intuitiva que nao
discerne o exato, porém, o correto. Por isso, ha sempre, no texto
da Constituicdo e das leis, mais de uma solugéo correta a ser
aplicada a cada caso, nenhuma exata

O pensamento juridico sempre esteve envolto em contradicles,
principalmente no que concerne ao equilibrio entre o objetivo dos discentes e 0
contetdo ofertado pelas instituicbes, conforme apresenta Roberto Mangabeira
Unger??.

A histéria do pensamento juridico ajuda a compreender essa
contradicdo entre o que os alunos buscam e o que 0s cursos de
direito habitualmente oferecem. Repetidamente denunciado, o
formalismo doutrinario em direito sempre ressurgiu, qual fénix,
das cinzas. Seu cerne mais persistente foi a crenga na
convergéncia natural entre dois projetos: o estudo das idéias
juridicas como um sistema que se pudesse analisar por métodos
guase dedutivos e a exposi¢do do conteudo do direito positivo:
o direito tal como construido por legisladores e juizes. Expbe-se

2IGRAU, Eros Roberto. A musica e 0 Direito.STF,2014<
http://stf.jus.br/arquivo/biblioteca/PastasMinistros/ErosGrau/ArtigosJornais/1001188.pdf>.Acess
0 em:02 de out.2017

22 UNGER, Roberto Mangabeira. Uma nova faculdade de direito no Brasil. Revista de Direito
Administrativo, v. 243, p. 113-131, 2006.



o direito positivo de modo a fazé-lo parecer uma realizacéo
concreta, ainda que falha, daquele sistema de idéias.

O conteudo da matriz curricular das disciplinas que fazem parte da
composicao das ciéncias juridicas, encontra enorme resisténcia no que concerne
a uma possibilidade, ainda que pequena, de mudanca paradigmatica da sua
forma de transmisséo do conteudo constante das ementas.

Essa resisténcia € ratificada, inclusive, quando se percebe a manutencéo
do conteudo disciplinar, ainda hoje mantido como dogma intransponivel pela
maioria das instituicdes responsaveis pelo ensino do direito.

A transmissao de conteudos disciplinares juridicos, até hoje balizados em
componentes curriculares quase imutaveis do curso de direito, ndo encontra
antagonismo dentro da academia, que nao compreende facilmente uma
possibilidade de mudancas no padréo de ensino.

Para Sérgio Rodrigo Martinez?3:

As mudancas qualitativas, ao ndo adentrarem ao ponto principal
de producdo do ensino, a sala de aula, omitiram-se do
enfrentamento do centro da crise histérica, a qual se configura
pelo afastamento da academia do contexto da realidade social.

Possibilitar uma mudanca paradigmatica na didatica de ensino do direito,
€ compreender que a dinamica das relacfes sociais contemporaneas requer um
novo dialogo interpretativo na busca de uma redefinicdo do conteudo curricular
diante do advento da pos-modernidade.

Ocorre que o direito foi lastreado, historicamente num modelo liberal sem
gue grandes e marcantes mudancas ocorressem, conforme demonstra Sérgio
Rodrigo Martinez?*:

Historicamente, o Ensino Juridico Brasileiro foi construido sobre
a matriz do modelo Liberal. A partir da cristalizagdo desse
modelo, baseado na adocdo de curriculos privatistas e
metodologias pedagdgicas tradicionais, mudang¢as pouco
ocorreram na evolugéo histérica dos cursos de Direito.

A influéncia de um modelo tardio de Estado Social
intervencionista, chocou-se com o paradoxo de expansdo do
mercado do ensino juridico, na década de 90.

As mudancas qualitativas, ao ndo adentrarem ao ponto principal
de producdo do ensino, a sala de aula, omitiram-se do

2 MARTINEZ, Sérgio Rodrigo. A evolucéo do ensino juridico no Brasil. Jus Navigandi,
Teresina, ano, v. 10, 2011.p.7

2 MARTINEZ, Sérgio Rodrigo. A evolucéo do ensino juridico no Brasil. Jus Navigandi,
Teresina, ano, v. 10, 2011.p.15



enfrentamento do centro da crise historica, a qual se configura
pelo afastamento da academia do contexto da realidade social.

Esse cenario sugere o desafio dos proximos anos, hum espago
académico marcado historicamente por forcas que se
reproduziram e se mantiveram. Dai a chamada para novas
problematizagBes emancipatorias sobre o assunto.

Utilizar musicas populares como elemento capaz de servir como
instrumento facilitador do ensino é um caminho interessante para o estudo do
direito conforme defende Vladmir Passos de Freitas?®.

No entanto, desconheco qualquer estudo sobre a mdsica
popular brasileira e o Direito. E muito poderia ser estudado,
comparando-se letras de cancbes e a aplicacdo do Direito,
inclusive fixando-se os conceitos de época. Modinhas ingénuas
de outrora poderiam hoje ser consideradas crimes. Preconceito,
discriminacao, fatos antes graves e hoje atipicos (v.g., adultério),
tudo isto poderia merecer estudo aprofundado.

As manifestacdes artisticas, neste enfoque, precisam ser entendidas
como elemento facilitador da compreenséo de toda a ciéncia do direito e devem
ser apresentadas como instrumento de interagcdo e dialogo ludico entre
conteudos diversos.

A arte, neste sentido, deve ser compreendida além dos aspectos culturais
e de diversdo e ser ferramenta capaz de produzir uma interacdo responsavel
pela facilitacdo do contetdo disciplinar, conforme demonstra Eliot Eisner?®:

As artes sao, no fim, uma forma especial de experiéncia mas, se
h& algum ponto que eu gostaria de enfatizar, € que a experiéncia
gue as artes possibilitam ndo esté restrita ao que nés chamamos
de belas artes. O sentido de vitalidade e a explosédo de emoc¢des
gue sentimos quanto comovidos por uma das artes pode,
também, ser assegurada nas ideias que exploramos com 0s
estudantes, nos desafios que encontramos em fazer
investigacoes criticas e no apetite de aprender que estimulamos.
No longo caminho estas sdo as satisfacbes que interessam
principalmente por serem as Gnicas que garantem, se é que se
pode garantir, que, aquilo que nés ensinamos aos estudantes
vai continuar a persegui-los voluntariamente, depois de todos 0s
incentivos artificiais das nossas escolas serem esquecidos. E
especialmente neste sentido que as artes servem de modelo
para a educacéo

% FREITAS, Vladimir Passos de. Direito e musica é tema rico e pouco explorado. Conjur,
2017<http://www.conjur.com.br/2011-jan-02/segunda-leituradireito-musica-tema-rico-
explorado?imprimir=1>. Acesso em 02 de out. 2017

% EISNER, Elliot. O que pode a educacdo aprender das artes sobre a pratica da
educacdo. Curriculo sem fronteiras, v. 8, n. 2, p. 5-17, 2008.



A aplicabilidade da conjugacédo entre artes e ciéncias, em especial o
direito, possibilita a condugdo menos fechada das disciplinas, além de permitir
uma maior capacidade interativa entre docente e discente na busca de uma
melhor compreensdo do mundo em constantes mudancas paradigmaticas.

Trazer como elemento de composicao do ensino juridico letras de Chico
Buarque, Caetano, Gilberto Gil, Cazuza, legido Urbana, dentre outros € permitir
uma interface textual entre o direito e as artes, permitindo sob este prisma dar
uma nova roupagem a possibilidade de apreensdo do conteudo curricular
através de uma maior possibilidade de interativa entre a musica e as ciéncias

juridicas.
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