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Abstract

This article brings out a discussion regardingeahksencial figure of the character Wolverine
in his natural mediadic habitat, the comic boolstoligh a study based on the aspects that
underlie the heroic archetype, this research wdkena retrospect about the hero’s role and
they diverse manifestations, with the goal of destriyng the essence of Wolverine and
categorizing him inside a hero’s segment. The shabomes necessary in the moment that a
change in the character's behavior is observed; bienew evasive self. The unfolding of
Wolverine in new medias, with intentionaly massp®prieties, led to his massification.
Once the products that permeate Wolverine’s medetology adopt him as a mass product,
his suitability to the public becomes necessaryhéncourse of this research the reader will be
formally presented to the character, as well asett@ogy that composes the universe of
graphic narratives.

Resumo

O presente artigo traz a tona uma discussao ait@sjee figura essencial do personagem
Wolverine em seu habitat midiatico natural, asdnias em quadrinho. Através de um estudo
baseado nos aspectos que fundamentam o arquétpodh@sta pesquisa fara um retrospecto
sobre o papel do heréi e as suas diversas magiiestacom o objetivo de desmistificar a

esséncia de Wolverine e categoriza-lo dentro desegmento de heréi. O estudo torna-se
necessario no momento em que € observada a mudiawcganportamento do personagem em
detrimento de seu novo caréater evasivo. O desdamande Wolverine em novas midias

com propriedades intencionalmente massivas acarnetesua massificacdo. Uma vez que os
produtos que permeiam a ecologia midiatica de Wimlgeo adotam como produto de massa,
a sua adequacdo ao publico se torna necessarialeéarrer da pesquisa o leitor sera
apresentado formalmente ao personagem, assim catalagia que compde 0 universo das
narrativas graficas.

1 O HOMEM E SUAS HISTORIAS

Mauricio de Sousa: Eu faco histérias para contatéiias. Na minha
infancia ouvi muitas e até hoje meus avés me coatgamas, ou
melhor, me ensinam a ser um contador de histérias.

O homem é um ser social. A necessidade de se coanuestabelecendo relacdes com

seus semelhantes e 0 ambiente ao seu redor, petdunaje. Decorrente desta caracteristica,
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0 homem buscou diversas maneiras para se expegsmsar adiante as suas experiéncias.
Uma das formas encontradas foi a narrativa oral.

Ao redor de suas fogueiras, os primeiros homengiggram para contar historias e
trocar experiéncias. Nao se sabe muito sobre @@édatdas primeiras historias, mas acredita-
se que as mesmas fizessem parte do escapismo felta de conhecimento a respeito do
mundo que os cercava. Joana Cavalcanti, estudoosardpo da Teoria da Literatura, refere-

se as primeiras narrativas como:

[...] relatos fabulosos sobre a possivel histéoiaargimento do mundo. E certo que
esses relatos estavam impregnados de conteld@slamlpara o sobrenatural, o
misterioso envolvido na aura do sagrado. Eramaelatarcados pelo registro de
rituais de iniciacdo e magia, préximos a consceéntitica e religiosa, para, somente
muito tempo depois, transformarem-se em mito étigst (CAVALCANTI, 2002.

p. 28)

No primeiro momento deste artigo serd discutidoapep de uma narrativa em diversos

espacos comunicacionais, porem com um enfoque masohnistorias em quadrinhos.

2 CONTANDO UMA HISTORIA

As histdrias costumam ser coesas e por conta gisdem ser consideradas como
otimos veiculos para transmissdo de informace$ach absorcdo do contedudo de uma
historia esta alinhada a um leque de estratégatsadvos que fazem parte da estrutura de
uma boa narrativa. As narrativas devem seguir urd@no de fatos elencados em sequéncia.
Em seu livro, Narrativas Graficas (1996), Will E8snapresenta uma curva grafica que
representa a mais comum linha cronolégica de apes@o de fatos em uma narrativa. Esta
subdivisdo nos eventos da narrativa é responsaverganizar os acontecimentos de forma a
tornarem a histéria mais intuitiva. Levando em aberacdo este padrdo predominante, o
primeiro passo do narrador deve ser convidar oigmitd imergir na histéria. Tal etapa,
popularmente conhecida como “apresentacao”, é megpel por familiarizar o publico com o
tempo, 0 espaco e os personagens envolvidos na.tram

Apbs a introducdo de todos os elementos que compdistoria, chega 0 momento
fase de prender a atencdo do publico. Para isgzessaria a insercdo de uma situacdo que
eleve a curva de tensao da historia. Esta situagBmominada de problema e sera o fato que
ascendera o pavio da trama, servindo de alicernze @a&eu desenvolvimento. Enquanto o
problema se desenvolve, a curva de tensdo da imartahde a subir, encontrando o seu
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climax. No climax o publico se depara com o pontisnalto de tensdo da narrativa, onde
algo acontecerd, influenciando diretamente o dbefda historia. No que tange a explicacdo
dos acontecimentos da trama, o climax de uma lEgtpomuitas vezes, a principal chave para
a compreensao da narrativa. Bons contadores dariagstsabem exatamente como utilizar
este pico de tensdo para surpreender o seu publessim tornar a histéria ainda mais
sedutora. A resolucdo do problema marca o finalndeativa, porém existem muitas
narrativas que utilizam novos problemas em sualgs@c para prender a atencédo do publico
por ainda mais tempo, a fim de desafiar sua critde e abrir espaco para uma possivel
continuagao.

O habito de contar histérias ndo vem de hoje. DesdeEempos mais primérdios o
homem apresenta um verdadeiro fascinio por naaims,f sejam eles reais ou ficticios.
Segundo Will Eisner (1996), as historias sdo uspdes ensinar o comportamento dentro da
comunidade, discutir morais e valores ou satisfamapsidades. Assim, pode-se aferir que 0
ato de contar histérias esta enraizado na esséaciser humano, fazendo parte do seu
comportamento como individuo social e que atrawaéshilstorias foi possivel propagar ndo so
eventos, mas, também, conjuntos de valores moratces que formaram as diferentes
civilizagdes ao redor do mundo. Desta forma, éipeksestacar a influéncia do contador de
histérias na formacédo da identidade cultural dagugue sdo atingidos por sua mensagem.
Quando analisamos os periodos mais remotos da ldedan o contador de histérias de um
cla ou tribo era, além de historiador, professanétrido para os demais individuos. O
contador de historias estava encarregado de passiante licdes oriundas de experiéncias,
fossem elas suas ou de terceiros. O mesmo deseavenim papel importantissimo para a
sobrevivéncia de uma tribo, pois era através de $istorias que 0S menos experientes
aprendiam como lidar com a diversidade de posd#ulks que os aguardavam fora do
conforto de seus refugios. De acordo com a obM/aléer Benjamin, a humanidade criou as
histérias como mecanismos para a troca de exp&a#&nsegundo Benjamin, a permuta de
vivéncias estd diretamente ligada ao triunfo d@@&sphumana. Na animacao “Os Croods”,
produzida pela Dreamworks Animation, € possiveleeger a importancia da qual Walter se
refere quando assinala a relevancia do ato derdoistarias para as primeiras civilizagdes do
mundo. O filme se passa na pré-historia e confatéria de uma familia da era das cavernas.
O personagem Grug, que representa a figura doapatrie detentor do conhecimento,
entretinha sua familia com histdrias que trazigiwna o aprendizado retirado de experiéncias

vividas por ele. Para Grug, aquela era uma formandenar e ao mesmo tempo alertar seus
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protegidos sobre os perigos que haviam fora darcavélo decorrer da histéria, Grug e sua
familia se deparam com situagfes que ndo faziate par seu leque de vivéncias, entdo
chega a hora em que o mesmo tem de escolher érdrerdcluso em sua caverna ou se
aventurar e viver novas “historias”.

A missdo de passar o conhecimento para a postkxii através de historias
continuou até os tempos modernos. Com o surgiméatmovos artefatos, novos canais
comunicacionais foram abertos para a propagacaande historia. A invencédo da TV, as
primeiras produc¢des cinematograficas, o surgimdatternet e todos estes novos aparatos
“tecnocomunicacionais” (smartphones, video ganaddets, codigos de realidade aumentada
e etc), que compde a atual ecologia midiatica,nfioeamassa corrida para a constru¢do das
narrativas contemporaneas. O surgimento dessas nudéas tornou ainda mais forte o poder
de disseminacdo de uma mensagem. Toda via, apasavalucdo da linguagem e dos
aparatos de midias, sem um bom comunic6logo naeriaakiistéria que sobrevivesse ao
tempo. E muito provavel que os primeiros contadateshistorias tinham apenas como
artificio imagens grosseiras feitas a méo, muiteses apoiadas por meros gestos e sons
vocais. Sem a habilidade de propagar uma mensageomtetudo das histérias contadas pelos
primeiros homens teria seu significante afetadaa fsingdo comprometida. Atualmente,
apesar desta grande ecologia que compde o unidaesmidias, ainda existem apenas duas
maneiras de se contar uma historia: através derrpaldescrita ou oral) ou imagens. Cada
uma destas linguagens segue suas proprias norregsas estéticas, porém a sua unido torna
ainda mais intuitivo o processo de absorcao dedeterminada mensagem.

Levando em consideragcdo que o uso de imagens aaxitompreensédo do texto, o
alinhamento entre palavras e artificios visuaisepadelhorar o processo de leitura e
entendimento do raciocinio construido. Estas dagsidgens unidas tem o poder de criar um
vinculo ainda maior entre o individuo e a mensaganmentando sua sensacao atraves de
mdltiplos canais sensoriais. E pautada nesta mdadgs de sensacdes que midias como o
cinema e os quadrinhos buscam cativar a aten¢dmiblico. Enquanto os livros que ndo
dispdes imagens sao fundamentados através dadeguaerbal, estas duas midias exploram
a narrativa com a finalidade de transcrever o usoveabordado com maiores detalhes,
oferecendo aos seus consumidores mais recursoperémcia com o texto.

Em muitas de suas historias, os primeiros hometiasham a nocdo de que o uso da
imagem poderia elucidar de maneira mais eficiegtéla que queriam retratar em forma de

narrativa. A oralidade intercalada com sequéncesrthgens pode acelerar a absorcdo da
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mensagem. Quando a linguagem verbal e a linguadggmml\estdo em harmonia, € legitimo
declarar que existe uma condicdo de coerénciasertabtica. Define-se como coeréncia
intersemiotica qualquer tipo de convergéncia emr@gem e texto. Tendo como estudo de
caso o poema de Cecilia Meireles, “O Mosquito B&teo escritor e ilustrador de livros

infantis, Luis Camargo afirma que:

A relacdo entre ilustracdo e texto pode ser dermaiicoeréncia intersemidtica,
denominacao essa que toma de empréstimo e ampiaceito de coeréncia textual.
Pode-se entender a coeréncia intersemittica camlagho de coeréncia, quer dizer,
de convergéncia ou ndo-contradicdo entre os Siguidis denotativos e conotativos
da ilustracéo e do texto. Como essaconvergénaaade nos casos ideais, pode-se
falar em trés graus de coeréncia: a convergénadaswio e a contradicdo. Avaliar,
portanto, a coeréncia entre uma determinada itfstrae um determinado texto
significa avaliar em que medida a ilustracdo cogwerara os significados do texto,
deles se desvia ou os contradiz. (CAMARGO, 1998)

E se apropriando dessa dialética que as narraiiv@gnvolvem imagens, sejam elas estaticas
ou dinamicas, se figuram.

Dentro do conjunto de manifestacfes, de carateatine, que se apropriam do elo
entre linguagem verbal e linguagem visual, encamigaas HQS As histérias em quadrinhos
sao narrativas sequenciais, sao histérias conttdages de desenhos, formas sequenciais de
transmitir uma ideia, comumente dispostas em qeadéeu nome de batismo veio, por
conseguinte, de sua disposicdo em quadros. Nogaguadcontram-se as ilustragdes e 0s
espacos reservados ao texto, que geralmente assanfierma de “balées” ou “caixas de
texto”. Cada quadro representa uma cena onde todos oeenttes (cores, desenhos,
tipografia) devem estar ambientados com a histdMi@s narrativas graficas, o narrador
controla a ordem dos fatos de maneira ordenadércional. Desta forma, é assegurada a
coeréncia intersemidtica entre as imagens e o ,textosequentemente facilitando a
interpretacdo da cena ilustrada.

A articulacdo entre as linguagens e os elementes cpinpde uma narrativa em
quadros é essencial para o entendimento do I&iferente do cinema, no qual as imagens
por si sO tem a capacidade de passar toda a inf@omeecessaria para o seu entendimento,
nos quadrinhos o narrador precisa apropriar-se ddmente de todos os elementos
disponiveis para ser claro quando conduz o leitoitrd de uma cena. Esta é a grande

diferenca entre os quadrinhos e a narrativas ddaf que se expressam por meio de imagens

% Sigla que significa “histéria em quadrinho”
“Os espacos textuais assumem formas diferenciadapemder do tom ou caracteristica do texto.
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dindmicas. Muitas vezes as imagens dinamicas digpera linguagem verbal, outrora, nos
quadrinhos o equilibrio entre imagem e téxwital.

Por fim, podemos dizer que as histérias em quadsirgdio como filmes, porém, fica
por conta do leitor imaginar o desenrolar da ceAa. contrario das narrativas
cinematograficas, as historias em quadrinhos dagemapara o leitor construir sua propria
cena e subverter a ordem dos fatos. Em um filmearcador tem maior controle sobre a
experiéncia do espectador, nos quadrinhos, o lpidicipa da histéria junto ao narrador. E
no imaginario do leitor que se desenvolve cenaadartrAs propagacdes sonoras, as vozes, as
situacdes que se desdobram dentro de uma cenegrsadi outras variaveis que influem na
experiéncia do individuo, acabam se tornando pess&sta capacidade de subverter a
experiéncia e torna-la pessoal €, sem sombra da&latjvuma das caracteristicas mais
marcantes das narrativas que se apropriam de HQs codia.

Como qualquer outro meio midiatico, as HQs sofreraodificacdes durante sua
trajetéria como mecanismo comunicacional. A prass&o desta pesquisa tratard da historia

dos quadrinhos e de sua evolucao até os tempagele h

3 DE QUADRO EM QUADRO

E um passaro? E um avido? N&o. E o Superman!

A frase acima compde abertura da série “Adventafe3upermafi. A série narra a
historia do primeiro super-herdi dos quadrinhosSuperman. Porém, ao contrario do que
muitos pensam, a trajetdria das historias em qoladrcomegcou muito antes do surgimento
do homem de aco. Apesar de sua grande velocidadi®shwezes comparada com a de uma
bala, o Super-homem s6 comecou a desferir seusgyelp 1938. Os registros apontam que
as primeiras representacoes narrativas em fornmstigias em quadrinhos comecaram entre
0s séculos IXX e XX. O livro ilustrado, de autoda escritor e desenhista alemdo Wihelm
Busch, Max und Mortiz (1865) é considerado comaleam grande precursor do género dos
quadrinhos. Apesar do pioneirismo, Max und Mort#o rfoi reconhecido como a primeira
historia em quadrinhos. Oficialmente, o primeirespeaagem de quadrinhos foi criado no ano
de 1896 e teve como autor o americ&ichard Felton Outcault. Felton foi responséavel por
dar vida a Mickey Durgan, popularmente conhecidoa@6The Yellow Kid”. Yellow Kid era

® Vale frisar que existem histérias em quadrinhas wfilizam apenas a linguagem visual

® Em portugués, As aventuras do Super-homem.
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um garoto dentuco, de tracos tipicamente asiaties. apelido é derivado do seu aspecto
mais marcante, um longo pijama amarelo. Ao invéstiiear baldes, Felton usava o pijama
de Yellow Kid como meio de comunicacdo. Hogan's epll titulo do quadrinho
protagonizado por Mickey Durgan, tinha como palcnaupacata vila repleta de seres
extraordinarios. Por conta do conjunto de caratiesis que compde sua expressividade
encarnada, Hogan’s Alley foi a primeira narrativafiga reconhecida como uma histéria em
quadrinhos.

Independente das primeiras historias em quadritérem sido desenvolvidas durante
o século IXX foi durante os anos noventa que agcei® ganhou forga no cenério midiético.
A primeira metade do século XX foi marcada pelagnegnia da midia impressa como meio
de comunicacao. Foi também neste periodo que meipas tirinhas de humor comecaram a
serem publicadas nos jornais de grande circulag@oEstados Unidos. As tirinhas eram
compostas, em média, por trés ou quatro quadrosrangente eram agrupadas em uma
pagina com varias outras tiras. Naquela épocarodiar ainda era bastante restrito. Apenas
nas paginas dominicais era oferecido ao quadrinistgpouco mais de espaco e liberdade
estética.

Apesar de serem publicadas em jornais, as tirilefiumor chamavam muito a
atencdo do publico infantil. Os desenhos, as formas dialética com o texto acabaram
tornando essas primeiras manifestacdes graficaamativas muito populares entre o publico
mais jovem.

Mauricio de Sousa: Nao fazia tanto tempo quandooewecei a desenhar, ndo fazia
muito tempo que eu havia sido moleque, brincandszaleo, brincando na rua e
tudo mais. Nas primeiras historias, eu era o mplt@a mim mesmo. Eu falava do
meu cachorrinho, da vida que tive enquanto eratgaa@olocava nos jornais, que
era publicacdo para adulto. Como crianca gostaedectianca, de acompanhar
histéria de crianca, essas tiras de jornal, compearsonagens infantis comecaram
atrair a criangada e me transformaram em um escdigsenhista, para crian¢a, um
desenhista para o publico infantil.

O crescimento do publico infanto-juvenil, como dese Mauricio de Sousa, pai da Turma da
Monica, seria um dos fatores decisivos para o daestalos quadrinhos como meio de
expressao artistica.

Em 1938 foi publicada a primeira edicdo da Actiam@s. Além de ter sido a obra
gue inaugurou o formato gibi, para as histériasgemdrinhos, a Action Comics #1 trouxe
para o mercado das narrativas graficas um novoetonde personagem, oS super-heréis.

Definem-se como super-heroi os personagens detedsticas sobre humanas, popularmente
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conhecidas como superpodéres que realizam feitos impossiveis. Geralmentesuger-
herois utilizam seus poderes a favor do bem, teotarstaurar a paz combatendo o crime e as
forcas do mau. Os super-herdis assumem identidabestas para misturar-se na sociedade,
vivendo uma dupla vida por tras de sua mascaraa Hlima é uma das principais
caracteristicas que distinguem os super-heréigginss segmentos de personagens heroicos.

O antecedente de todos os super-heréis foi intiddum primeira edicdo da ja citada
Action Comics. Seu home era Superman. Por traggdeafde um simples reporter, o estranho
visitante de outro planeta, que € mais poderosouquee locomotiva e tem a capacidade de
pular edificios altos com um Unico salto, vivia unida que alternava entre o dia a dia de um
cidad&o normal de Metrépolie a luta contra os malfeitores que ameacavamra.Tem seu
uniforme azul e vermelpo Superman foi o primeiro super-heréi a protaganum gibi
com 0 seu proprio nome (Superman #1). Com o suasseendas do Superman, outros
super-herois comecaram a surgir, eclodindo numeusivcheio de elementos fantasticos.

Os super-heréis marcaram o que os pesquisadomgdanhos chamam de “A era de
ouro dos quadrinhos”. A popularizacdo das narratgraficas em quadros veio com os gibis
que traziam como tema as historias destes persohagénicos. Os gibis de super-herdis
foram uma das principais fontes de entretenimeasodécadas de trinta e quarenta.

Além de serem baratas, as revistas em quadrinlrafrgeeavam a realidade. Muitos
dos super-herdis que nasceram depois do Superaram €riados dentro do cenario histérico
da época. A segunda guerra mundial, fato marcamfgedodo entre 1930 e 1940, foi base
para diversas aventuras dentro dos quadrinhos. Gofim da guerra, os super-herois
comecam a enfrentar uma crise de popularidadeisAdrias em quadrinhos de super-herois,
muito utilizadas como propaganda politica da éppoaco a pouco foram substituidas por
gibis de humor juvenil envolvendo animais, a exengus classicos de Walt Disrt@yAlém
desses, o0s gibis trouxeram para sua realidaderibstque envolviam ficcdo cientifica,
faroeste e romances diversos. Cada vez mais savésm diversificadas as opcbes de
subculturas dentro da ecologia dos quadrinhos.

Felizmente, para os fas dos quadrinhos de supéishera industria por tras de suas

mascaras, uma nova etapa estava por vir. O findédada de cinquenta, periodo denominado

" Alguns super-heréis sdo exclusos de superpodesesn, mesmo assim, continuam a executar feitos
impossiveis.

8 Cidade ficticia onde reside o Superman

° Os super-her6is geralmente usam uniformes espatisats. Naquela época, a escolha de cores vivasnera
maneira de contornar a péssima qualidade da infir&sao mesmo tempo colocar 0 personagem em destaqu

\alt Disney foi o criador de inimeros personag&es. personagem mais famoso é o Mickey Mouse.
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de “Era de prata” dos quadrinhos, marcou o inieiaha revolugdo. Nesta revolucdo os anti-
herdis, uma classe de heréis mais humanos e demggrér diversas vezes, marginalizado,
desempenharam um papel fundamental na renovacéegieento. Foi neste periodo em que
James “Logan” Howlett, alterego de Wolverine e @stde caso da presente pesquisa, teve
sua primeira oportunidade para colocar as garrésrde.

Para prosseguir os estudos acerca da essénciguda die Wolverine, serd necessario
apropriar-se dos conceitos referentes diversidagergdeia o arquétipo caracterizado como

heroico.

4 INTRODUCAO: INDOMITOS HEROIS

Dentro do deslumbrante mundo das histérias, mugaes é possivel se deparar com
figuras que representam simbolos de grandiosidealévez. Perfeitos em sua forma, estes
simbolos sdo a antropomorfa exteriorizagdo do semwblheroico. Seus rostos sdo talhados
delicadamente. Sua postura € ereta, seus olhassanpaseguranca € ao mesmo tempo
demonstram uma natureza indomavel. E através dastaterizacdo que se forma a figura
arquétipa do heréi. Define-se como arquétipo a @amaffuto da primeira impressao acerca de
algo. Os arquétipos sdo formados através do arcah@fierencial da sociedade diante das
mais antigas producdes de sentido referentes a iomagem. Uma vez instaurados na
sociedade, os arquétipos servem de modelo paracéerde padrdes imagéticos. O arquétipo
€ a manifestacdo da imagem arquétipa, porém, néairttagem arquétipa abraca totalmente
a semantica contida no arquétipo. Na priori, 0 @igo € a materializacdo de uma imagem
difundida por mediadores sociais e que sao heradeaprocessos anteriores a este. Na
psicologia analitica os arquétipos sdo expressitasgiveis e servem como base para a
explicacdo de fenbmenos psiquicos que tendem maedados como matriz da psique. Carl
Gustav Jung, fundador da psicologia analitica, efere aos arquétipos como imagens
oriundas da fusdo do corpo com a psique. Seguredagimagens formadas pelos arquétipos
estdo incrustadas na sociedade de forma intrirsseéa responsaveis por mediarem diversas
relacbes que compde o universo das relacbes humBaes Jung, as imagens arquétipas
permeiam um inconsciente coletivo de sentidos di gusociedade se apropria como uma
referéncia padronizada. Porém, em sua analise umgptadla diante da complexidade das

relacdes entre as imagens arquétipas e a socielladpafere que:

" Wolverine possui garras retrateis que emergeneds gunhos de acordo com sua vontade
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Nenhum arquétipo pode ser reduzido a uma simplesula. Trata-se de um
recipiente que nunca podemos esvaziar, nem ené&herexiste em si apenas
potencialmente e quando toma forma em alguma raagérindo é mais o que era
antes. Persiste através dos milénios e sempre exgas interpretacdes. Os
arquétipos sdo os elementos inabalaveis do inamtsgi mas mudam
constantemente de forma. (JUNG, 2000, p.179)

Por conseguinte, conclui-se que os herodis sédosepiacdes arquétipas presentes ha
muito tempo na sociedade. Suas imagens ja estgmatizadas. A estética infalivel de seus
corpos vem alinhada a magnitude altruista de slraasa Dotados de espirito nobre e
coragem indiscutivel, os herdis fazem parte de mimesso mitico composto de diversos
relatos narrativos. Lendarios ou nao, estes reksdiosa prova viva da magistral existéncia
dessas figuras capazes de se rebelar contra 0o numedae destacar no meio dos demais.

Joseph Campbell, escritor e estudioso dos mitagfese ao herdi como:

[...] uma personagem dotada de dons excepcionaiguéntemente honrado pela
sociedade de que faz parte [...] (CAMPBELL, 19831

Porém, mesmo em toda sua pureza, existe uma gdiveisidade de desmembramentos da

figura heroica.

Héa Herdis de varios tipos, incluindo os que queeméo querem ser Herdis, os
solitarios e os solidarios, os Anti-heréis, os Helttagicos e os catalisadores. Como
todos os outros arquétipos, o conceito de Herdu#onflexivel, e pode expressar
muitos tipos diferentes de energia. Os Heréis podemcombinar com outros
arquétipos e produzir hibridos, como o Her6i Piseme ou podem vestir,
provisoriamente, a mascara de outro arquétipo, madgranformar-se num
Camaledo, num Mentor ou em outros — até mesmo risombra. (VOGLER,
1998, p. 57)

Em contra partida, existe um segmento de her6i samante ambiguo e incognito.
Esta personificacdo do heroismo anarquiza sua@astraz singularidades a sua persona. O
anti-heroismo expde a vulnerabilidade da imagenefeddivel do herdi. Envoltos em um
constante dilema moral, os anti-herbis sdo aboadossua espécie. Enredados em suas
problematicas e caracteristicas negativas, oshandis sdo como herdis anémalos que

transitam entre o bem e 0 mau, ao mesmo tempo.

O termo "anti-herdéi" é enganador e pode induzigaraa confuséo. Por isso, € bom
deixar bem claro, de saida, que um anti-heréi ndamposto de um Herdi, mas um
tipo especial de Heré i[...] (VOGLER, 1998, p. 58)

Através do estudo dos componentes que formam ansiemfor de traz da figura
do herdi, foi possivel a construgdo de um arquedip® o representa. Neste momento serao
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apresentados 0s conceitos de heroismo e anti-hmrpigara que adiante seja possivel
identificar em qual categoria de herdi o persona@émiverine pode ser encaixado.
4 O MITO DO HEROI

Com grandes poderes vém grandes responsabilidades

Essas palavras marcaram o Gltimo encontro de Patat’ e seu tio. Apesar de sua
simplicidade, a frase de Ben, tio do Homem-Aramoae facilmente nortear o entendimento
da psigue de um verdadeiro herai.

Para compreender o significante que correspondguéafheroica, esta pesquisa se
apropriara de conceitos oriundos dos estudos dalagd Joseph Campbell. Ao longo de sua
obra, Campbell estudou as diferentes representagbhsrdi tendo como base os mitos e as
lendas oriundas das mais diversas expresséesaisitim seu livro, “O heréi das mil faces”,
Joseph apresenta sua concepcao de heréi baseanddesgizacdo dos arquétipos criada por

Carl Jung. Durante o raciocinio, Campbell costuefad o herdi como...

[...] o homem, ou mulher, que conseguiu vencer Bmatcdes historicas, pessoais
e locais e alcancou formas normalmente vélidasanmas” (CAMPBELL, 1989, p.
28)
Partindo da idealizacdo da figura heroica, proppstacCampbell, o her6i apresenta em
sua esséncia um diferencial. Este diferencial éoresavel por torna-lo o que é,
engrandecendo sua alma, colocando-o acima dagyetesdo conseguem enxergar aléem de

suas proprias realidades.

As visdes, ideias e inspira¢des dessas pessoadirdamente das fontes primérias
da vida e do pensamento humano. Eis porque falam eloquéncia, ndo da
sociedade da psique atuais, em estado de desitegnmas da fonte inesgotavel
por intermédio da qual renasce a sociedade.” (CAEIRB 1989, p 28)

Essa fonte inesgotavel, da qual Campbell refereesi, ligada a capacidade do Heroi de
renovar e reinventar o centro do seu mundo. A diglw herdi € o pressagio do novo, da
evolucdo. Ele é o emissério do progresso que tesa ps seus iguais a libertacdo e o
conhecimento. Porém, para obter a capacidade aer gia transformacdo o herdi precisa
renegar o mundano e sair da condi¢cdo de homem cofuecessario desafiar-se, colocar-se

a prova de algo maior que a vida cotidiana. O fitiMelan”, animacé&o produzida pela Walt

12 peter Paker é o alterego do Homem-Aranha. O Hoaranha é um dos mais famosos personagens que
englobam o universo dos super-herois contemporaneos
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Disney Pictures, retrata muito bem a condicao a@d gtherdi deve-se colocar para atingir o
status de ser iluminado. O filme em questéo coritstaria de Mulan, uma corajosa jovem
chinesa que assumiu a identidade de homem pana dotdra uma invasao barbara. A
animacao se passa na China Imperial, durante adowdos Hunos (450 d.C). Recorrente da
investida de Shan Yu, general barbaro e vilao grahada historia, o Imperador da China
demanda que cada familia aliste pelo menos um de s®mbros homens no exército
imperial. Na familia de Mulan seu pai era o Uniobd os requisitos para se juntar as tropas
do império e defender a China. Apesar de ser usoklado, Fa Zhou, pai da jovem Mulan,
estava velho e doente, sem condic¢es fisicas patiaipar de batalhas ou ir de encontro aos
seus compatriotas na luta contra os Hunos. Mesmauantondi¢cdo, Zhou era um homem
honrado e n&o recusaria uma ordem direta de seeraohgr. Para Zhou, lutar nesta nova
batalha era uma questado de honra e de comprom&s®0 para com seu pais, mas também
para com seus entes queridos e ancestrais. Empodgaadesma bravura de seu pai, Mulan
veste-se de homem e se junta as tropas chinesamato de coragem para proteger agueles
gue estavam ao seu redor. Ao desafiar-se e aceithamado da aventura, Mulan subverte
sua existéncia mundana e sai das amarras terrarsxiedade. Ela rompe barreiras e assume
seu avatar de herdi, contrariando toda a moral ecasdumes que norteavam a sua
comunidade. Porém, apesar da atitude altruista, s@r considerada como heroina, Mulan
precisava ser vitorioshem sua jornada. S6é assim seus feitos seriam agégmtmudanca.

Quando o herdi atende o chamado da aventura edgaesua humanidade e renasce
como o0 personagem que sera o meio do qual o destireogira. O herdi, humano em sua
naturalidade e glorioso em sua encarnacéo, reeostea jornada para romper os horizontes
gue limitam os seus semelhantes. Eles sdo simbo®sasceram para serem contemplados,
mas néo sao exemplos para que 0s meros mortais.siga

A jornada do herdi € cheia de perigos que forandgstnados apenas a ele. A sua
esséncia é a chave para o bal que contém a reppostas enigmas, a sua lamina € a Unica
que pode cortar a pele do terrivel ogro, o sewh®ia Unica salvacdo da princesa que fora
amaldicoada pela feiticeira malévola.

A seguir, vocé sera familiarizado com os concefjae compde a ecologia e as

diversas faces que um heréi pode manifestar.

BA vitéria, para o herdi, tem um significo muito amplo. O conceito de vitdria estd ligado ao aprendizado do

herdi e o que este aprendizado provera a sociedade.
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5 ENTRE O BEM E O MAL

O termo "anti-heroi" é enganador e pode induzitgaraa confusédo.” (VOGLER,
1998, p. 58)

Como visto anteriormente, os herdis representagnavacao da vida. Sua esséncia
nobre e pura coincide com seu destino glorioso exlgstinado a grandeza. Os herdis
transpiram energias integras e sao dotados de rbravgomita. Porém, existe uma
pluralidade de faces que representam a figura da.H2as mais conhecidas destaca-se sua
forma marginalizada e maquiavélica, os anti-her@l®gixo, veja como Vogler se refere as

mil faces do heréi de Campbell.

Héa Herdis de varios tipos, incluindo os que queemédo querem ser Herdis, os
solitarios e os solidarios, os Anti-heréis, os Hettagicos e os catalisadores. Como
todos os outros arquétipos, o conceito de Herdu#onflexivel, e pode expressar
muitos tipos diferentes de energia. Os Heréis podemcombinar com outros
arquétipos e produzir hibridos, como o Herdéi Piseoe ou podem vestir,
provisoriamente, a mascara de outro arquétipo, magranformar-se num
Camaledo, num Mentor ou em outros — até mesmo rsomabra.” (VOGLER,
1998, p. 57)

Sendo assim, os anti-herdis, mesmo em toda suiade] ndo deixam de ser herais.

As figuras anti-heroicas nada mais sdo que herdisitdosos, deficientes em sua
esséncia heroica. Eles sdo dotados de caractsisfie fogem do padrdo altivo dos mitos e
lendas que envolvem o semblante do herdi. Sua naosivalente € demonstrada na sua
capacidade de caminhar entre o bem e 0 mal, podesdonir posturas que muitas vezes nao
condizem ao carater do herdi primordial.

O Justiceiro, heroi da mitologia Marvel, € um ex@anpglesta classe de aventureiros
renegados. Em seu passado, Frank Castle, eudakacdes do Justiceiro, foi um promissor
e condecorado membro da policia de Nova York. Apo®da sua familia assassinada, Frank
assume uma nova identidade. Tido como morto nastevgue culminaram na morte de sua
familia, Castle veste seu famoso unifotfne comeca a propagar justica por suas proprias
maos. Olho por olho, dente por dente, foi assim @astle instalou o terror nas grandes
organizacdes do crime e marcou aqgueles que estagamvolta.

Tendo como base a figura do Justiceiro, vemosra tlansformacéo do herdi em anti-

heroi. A adi¢do da ferida moral transformou Framistt® em um assassino de criminosos frio

4 O Uniforme do Justiceiro variou muito com anogépo sua marca registrada, um cranio humano, ainda
continua estampado em seu peito.
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e calculista. A tragédia € uma intempérie presemte diversas das manifestacdes anti-
heroicas. Ela pode ser responsavel pelas chagasrdotransformado e cinico, refém de sua

humanidade.

Embora, geralmente, seja pintado como uma figusitipa, o Heréi também pode
expressar lados escuros ou negativos do ego. Gétgrgqudo Herdi geralmente
representa o espirito humano numa acdo positiva, tarabém pode mostrar as
consequéncias da fraqueza ou a relutdncia em @4®OGLER, 1998, p. 57)

Diferente dos herdis, que agem como figuras dotddalrilho santo, os anti-herdis
estdo presos as suas feridas humanas. Aquele ssee par cima da sua chaga é herdi, aquele
que a deixa corroer sua imaculada imagem, tendamanbar entre o Elisio e o vale das
sombras. Contudo, muitas vezes, ndo é necessaaalloera em sua esséncia, para que o
mesmo seja ou se torne um anti-heroi.

Muitos anti-herdis ja apresentam em sua essénpra@ensao a bivaléncia. Este é o
caso de Lobo, personagem de ficcdo da DC Comid® Boum brutamontes que apresenta a
aparéncia grosseira de um tipico motoqueiro. Blerfiado para satirizar Wolverine, estudo
de caso desta pesquisa, e apresenta caractersatntiases as de Logan.

A historia de Lobo comecou ha muito tempo atrasuera galaxia distante. Ha cerca
de 300 anos, havia um planeta chamado Czarniani@zara um planeta lindo e cercado de
belezas exuberantes. Além disso, era um planetatgar pacifico. Nao existia guerra,
violéncia ou qualquer tipo de discusséo entre babgantes. Lobo, naturalmente czarniano,
ja nasceu com propensao a selvageria.

Apesar do lagco sanguineo, a natureza de Lobo timnente contrastante com a do
povo czarniano. Logo em seu nascimento a partatareegada de conceber Lobo teve uma
visdo. Nesta visdo Lobo mostrava-se um verdad&ineddio, uma praga para o universo. A
mulher enlouqueceu e entrou para os anais da ihistérCzarnia, sendo registrada como o
primeiro caso de doenca mental em mais de dez mos.aDepois de ser protagonista de
diversas situacées cadtitys.obo da o golpe de misericérdia em Czarnia e &riaca dos
escorpides aladds Os escorpides destruiram tudo e todos de Czameaps Lobo. Sua
motivacao pra tal feito era a vontade de ser oaldécsua espécie no universo.

Apesar de odiar tudo o que representa o bem, Labo Bomem de palavra. Quando

sua honra esta em jogo ele abre méo de tudo. Rodiger que esta é a Unica regra que rege

'3 obo instalou o caos no jardim de infancias e5aros causou o suicidio do diretor de sua escola.
'® Os escorpides alados foram uma experiéncia de. [Elbse eram grandes escorpides dotados de asasiégue
de serem extremamente hostis representavam penigajpalquer forma de vida.
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sua existéncia. Por conta de seu codigo Lobo fgaleelado por um policial do espaco, que
fez com que o czarniano trabalhasse a seu favor.

Os Anti-herois representam a imperfeicao heroidayraanidade de um ser grandioso.
Isso faz com que o publico crie afeicdo para coteseberdis descabidos, muitas vezes
identificando-se com suas atitudes. Os defeit@einaconsigo atrativos que podem significar
0 sucesso de um personagem para com aqueles qe&malgum tipo de relagcdo com o

mesmo.

Defeitos interessantes humanizam um personageneni®sdreconhecer pedacos de
nés mesmos num Herdi desafiado a ultrapassar dlvidegrnas, erros de
pensamento, culpa ou trauma no passado, ou meddutdoo. Fraquezas,
imperfeicdes, cacoetes e vicios imediatamente tormen Herdi ou qualquer
personagem mais real e atraente.” (VOGLER, 19986)p.
Depois desta discussédo acerca da esséncia hersmas edlesdobramentos, onde Wolverine
pode se encaixar? Seria Logan um her6i? Ou unmhardi? Conheca um pouco mais do eixo

espiritual que forma Wolverine, na Ultima etapaeestigo.

6 WOLVERINE, HISTORIA E ESSENCIA

Wolverine: Eu sou o melhor no que fago. E o quiaeo néo € o
melhor pra ninguém’

O mercado de histérias em quadrinhos sempre fotadarpela “rivalidade” entre a
DC Comics e a Marvel Comics. A DC Comics trabalhesan herdis infaliveis, perfeitos em
sua forma e carater. A Marvel seguiu um caminhcstupde sua concorrente e comecgou a
trabalhar com personagens problematicos, pertusbadbeios de defeitos. Estes personagens
apresentavam maior profundidade e dilemas psiamégiaproximando o leitor de suas
realidades.

Em 1974 nascia o solitario canadense mais selvatmsnquadrinhos. Homem de
“maus” habitos, Wolverine € um cafajeste inconsatpigue bebe muito e aprecia charutos
de desagradavel odor. O mesmo nao tem etiquetamal rhodos, usa palavras chulas, fala
muitas girias e ndo costuma respeitar ninguém. Adfemser extremamente raivoso e
petulante, quando entra em estado de faria se tocoatrolavel e acaba destruindo tudo ao
seu redor. Wolverine € aparentemente um homem @eidagle, rude, mal humorado e muito

arrogante. Além disso, € esteticamente grosseiroa ®$aixa estatura, beirando,

" Bordao classico do Wolverine
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aproximadamente, a marca de um metro e sesserdludg, € acentuada por sua postura
curvada e animalesca, reflexo da grande massa tausi@sproporcional ao seu corpo. Ele
tem dentes cerrados e cabelos assanhados, lembnamtto a aparéncia de um animal
selvagem. Sua coragem € comparada ao bicho qadé lheme, o carcaju das frias montanhas
canadenses. Apesar de seu pequeno porte, o caostjuma enfrentar animais muito maiores
gue ele. Quando ameacado, projeta suas garrafopadas patas, assim como Wolverine faz
com as suas.

Wolverine fez sua primeira aparicdo como personageatjuvante de uma HQ do
personagem Incrivel Hulk O Roteirista Jen Lein e o desenhista John Roffoitam
responsaveis por criar e desenvolver o conceitd/dwerine. Logan foi bem recebido pelos
leitores. ApOs algumas outras participacbes enmdimst do Hulk, o solitario canadense
ganhou um lugar especial na equipe de mutantesadesBor Xavier: os X-Merf’.

James Logan tinha um proposito muito maior do quretracenar com Hulk. A criagao
de Wolverine foi uma maneira de tentar reverteesadtre que foram as primeiras edi¢cdes de
Unncany X-meft. O super-grupo, desenvolvido por Jack Kirby e Stae, foi um dos
poucos titulos da editora que ndo emplacou em ger@idgados em 1963, os mutantes de
Charles Xavier ndo tinha a empatia do publico, atfsmestarem muito mais proximos do
padrao classico de super-heroi.

Decorrente da revolucdo dos quadrinhos, Wolvemnedésenvolvido como um teste
para 0 novo mote que envolveria a repaginacédo dogiX Testado e aprovado, Wolverine
foi incluso no novo grupo dos X-men. Este novo grigd composto de figuras desajustadas e
com seus préprios dilemas interiores. Os novos K-regperaram o0 estigma de seus
antecessores e logo se legitimaram uma das priadijstorias em quadrinhos da editora
Marvel.

A esséncia de Wolverine é um assunto delicadoagasar de parecer simples, omite
uma retdrica que envolve ndo sé a sua concepggioarimas também o seu desdobramento
como personagem de diversos produtos narrativasalmente, Wolverine foi apresentado
como um personagem de carater falho, compostogieitas que formam a diversidade que &

a sua expressdo humana.

18 Alterego de Bruce Banner, O Incrivel Hulk é umagite verde que toma posse do corpo de Bruce quando
mesmo sofre mudangas hormonais causadas pelaialitidpde de adrenalina em seu sangue.

19O Professor Xavier é um mutante cadeirante eatdementor dos X-men.

20 Os X-men sdo um grupo de mutantes, renegadoseikdade, que buscam a quebra do paradigma de que
suas capacidades excepcionais tiram seu direigudédade perante os seres humanos comuns.

2L Primeiro titulo original da série X-men, nos quakos.
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Parece que quanto mais os personagens forem mesiOtais as plateias gostam

deles e se identificam com eles.” (VOGLER, 199&§).
Suas falhas tornam Wolverine um possivel reflexm gpuem busca nele algum tipo de
afinidade. Essa caracteristica distancia Wolvedogadrao classico de heroismo. Quando
Joseph Campbell apresenta a figura do heréi enolsiaga 0 mesmo elucida a sua capacidade
de destorcer o mundano, canonizando-se em seuom®@st herdis ndo sdo humanos, eles
estdo longe de serem figuras com as quais pessoass possam estabelecer algum tipo de
relagdo semelhante. Ser herdi € negar a humaniWéoleerine aceita suas falhas e busca

nelas saida para os seus problemas.

Wolverine: Achava que era o melhor no que fago.aTewganado, sou o pior. Mas
ndo posso mudar isso, entdo vou usar a meu favor.

Tendo em vista que os herois costumam ser infaliwe prova de falhas, Wolverine
se contrapfe a essa retdrica de perfei¢cdo. Eleréva viva da brutalidade, ele € o esboco de
um ogro em formato humano, o rascunho do sadisdaiepoténcia espiritual. Para ele ndo
existem limites, ele os ultrapassa beirando a pait@. Wolverine é o que o mundo classifica
como um desajustado. Os herdis sao justos e ctleicempaixao, a exemplo de Quiron, o
centauro imortal que se acorrentou no cume do Gaucalbstituindo Prometeu. Quiron se
colocou numa situacdo de sofrimento infinito paibertar Prometéd. Wolverine,
geralmente, é movido pelos seus préprios interediieBmente se sacrificaria por alguém.
Diferente de Hércules, que buscou nos 12 trabahiredencéo dos seus atos, ultrapassando os
limites do seu eu humano, transcendendo em suadarrWolverine € um homem sem
valores, um homem sem capacidade de quebrar oleinom o sujeito humano e tornar-se
um herdi classico.

A carne de Logan é maculada. Sua aparéncia degeadasproxima muito mais de
um animal do que da imagem humana. Os herdis castuser belos, e admirados, também,
por sua simetria e graca. Eis que se retoma as$idousobre arquétipo e a imagem arquétipa
da qual o herdi partilha. Ao ver um herdi fica @rte o seu brilhantismo. A aura heroica
transborda um mar de sentidos que desaguam emmagarm arquétipa. Ao chegar a Creta,
Teseu, deixou a filha do imperador Minos loucameapaixonada. Sua imagem era tao
esplendorosa quanto o seu cosmo, um verdadeirmdircoracdo de qualquer donzela. No

caso de Wolverine, ndo existe beleza, seja eleafisu interior. Howllet € um homem de

2 Segundo a mitologia grega, Prometeu foi quem roubou o fogo dos deuses e entregou aos homens.
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carater dubio, sua aparéncia faz jus ao seu egugipoldgico. Ele foge do padrédo heroico,
sua imagem arquétipa muito mais lembra a de uno \dié que a de um ser capaz de
transformar o mundo ao seu redor. O grande misgéniaorno da esséncia de Wolverine é o
gue o tornou um personagem promissor. Essa dicatenire o bem e o mal, incrustrada em
sua esséncia, pode ser a chave para o seu desvendarde um periodo revolucionario,

Wolverine quebrou os tabus da representacdo de hamdi" dentro do seu segmento de
origem. Ao ranger o destes e desafiar seus inimiymdverine mostra quanto o vandalismo

pode ser sedutor.

Um vildo galante, herdico em alguns aspectos ereeisel em outros, pode ser
muito atraente. Idealmente, todo personagem beondeddeveria manifestar um
toque de cada arquétipo, porque os arquétipos spmessdes das partes que
compdem uma personalidade completa. (VOGLER, 19986)

Assim como Frank Castle, personagem apresentadoonoento em que o presente
artigo introduz o conceito de anti-her6i, Wolveritenbém tem as suas feridas. Estes
ferimentos em seu eu fazem parte do segredo podér&ua existéncia. Nao se sabe bem ao
certo quando Logan nasceu. O gue se sabe é quenoongeum sobrevivente, tendo coabitado
com diversas épocas diferentes. Mesmo em todotesg® ele nunca construiu nada. Sua
existéncia ndo faz sentido, sua génese nao tendvgtopAquilo que ele ama se perde no
tempo. Aqueles que ele cria algum vinculo perecelwsgponteiros do reldgio. Quando ele se
apaixona, Chronos, deus grego do tempo, o amaldig¢obverine vive o dilema da existéncia
fielmente. Suas davidas sdo humanas, sua mentedntoAlém de negar o corpo do herai,
Wolverine também rejeita a heroica de pensar. As®IMoO essa pesquisa, a maior motivacao
de Wolverine é desvendar a sua propria esséncia.

Lidar com a morte é transgredir a vida cotidianaafglo o heréi aceita o chamado da
aventura, ele se coloca numa situacao de perigtvéfifee ndo lida com a morte, ele sabe
que ndo pode morrer. Para um heroi, é necessé@amga com a morte. O ballet mortal da

incerteza é a marca que ratifica o espirito degasrado herai.

No amago de toda histéria existe um confronto commaate. Se o Herdi néo
enfrenta uma morte real, entdo ha uma ameaca de (neal ou simbdlica), sob a
forma de um jogo de alto risco, um caso de amouma aventura, em que ele pode
ganhar (viver) ou perder (morrer).55 Os Herois @ansinam a lidar com a morte.
Eles podem sobreviver, provando que a morte n@o édra. Podem morrer (ainda
gue simbolicamente) e renascer, provando que ela per transcendida. Podem
morrer uma morte de Her6i, quando transcendem genaw oferecer suas vidas por
uma causa, um ideal, um grupo. (VOGLER, 1998, p. 54
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Depois de toda essa discussao nao restam muitakadmuanto ao fato de Wolverine
nao ser um heroi.

Wolverine: Deveria existir apenas um mandamenta sérds como o Logan.
Porque eu sou o melhor naquilo que eu faco, e cequiaco ndo é o melhor pra
ninguém.

Wolverine assume seu eu-lirico e existe em todéascas do seu sujeito mundano. Ele
convive com suas imperfeicdes. Diferente do Supeyraen super-heréi com influéncia do
monomito, Wolverine ndo vive o outro lado da maasc#& mascara é um refagio que ele
encontra para nao encarar a realidade. O codinommleevihe se tornou um abrigo para
Logan. Na mascara ele busca esconder-se, ele busstanso que nunca pode desfrutar. Sua
mascara nao tem filtro. Wolverine é o que é, corsam o seu disfarce.

Enquanto o herdi se prova altruista, Wolverine destra seu egocentrismo de forma

sincera e liberta.

Wolverine: Eu ligava, naquela época, se o Buckgdasstracalhado em pedacos por
um bando de idiotas aspirantes a nazistas comdavagrebral? Nao, ndo mesmo.

Ele ndo precisa de ninguém. Ele é um lobo soli&saas Unicas companhias sdo uma garrafa

de uisque e um charuto barato.

Wolverine: Me coloque no caminho certo... e saiand&a frente.

Wolverine recusa o heroismo, mas as vezes issorseihevitavel.

Wolverine: Chega o0 momento na vida de um homemetgi@ercebe que tem algo
entre ele e o que ele quer, que o impede de cantinu

Logan € um homem, um homem prodigio, mas aindana&im homem. Um ser humano

repleto de dilemas internos e assombracdes.

Wolverine: Minha vida inteira s6 conheci a destioi¢

Ele é feio, inadequado, o paria dos padroes dedeleansgredi a beleza do herdi, negando
sua imagem arquétipa.

Vildo: Tudo bem mutuna, agora volte para sua janlama boa...a ndo ser que vocé
gueira passar vergonha.

E mesmo com toda sua imagem controversa, Jamestidovlamante de diversas mulheres.
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Wolverine: Uh, a Kitty quer brincar, é? Vem , Kitfode arrancar meu coracao, se
quiser, eu vou me recuperar. Eu sempre me recupero.

A grande verdade € que as pessoas 0 amam o féfolderine ser humano.

Wolverine: Sou um amigo, alguém como vocé.

Ele é um anti-herdi envolto da gléria de um verdtadaventureiro. Sua saga o precede, mas a
sua esséncia o condena. Logan esta predestinad@agor uma corda bamba que chacoalha
toda vez que ele se necessita escolher um laddoeldg Wolverine busca o refagio das
repercussdes que o assombram quando o mesmo &stdbéa do mal. No mal, Wolverine
busca as forcas que necessita para fazer aquil@lqumesmo considera o bem. A grande
verdade é que Wolverine ndo é um simples supei-h&té subverte o conceito de
marginalidade e frustra a sociedade com suas déragdss de dualidade. Mesmo

caminhando pelo vale das sombras, Wolverine seudimortaf®'.

Wolverine: Depois dos primeiros 500 graus vocésette mais nada.
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